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约翰 • 海因利希.富斯利 (Johann Heinrich Fussli) 

( 恶 梦、 

(歌德博物馆.美茵河畔法兰克福 [Rannfat - su 「—l e —Mam ]) 。 
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让 • 多米尼 克 • 安格尔 

《莪相 的梦》 

1813 年 ( 安格尔博物馆，蒙托庞 
摄影 : ©R. Resseguie ©Photeb/T 
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前浪漫主义与新古典主义 


约翰_特朗布尔 

( John Trumtefgll) 

娜克山雜. "75 年 
6月17日》 

(约17 蛛 耶鲁大学 
艺术 函廊)。特 朗布东 
师从本 杰明， 维斯特 
(Benjanin West ) ,进 

而通过 其师而成为其 
他欧洲新古典主 X 大 
师的学生。他是官方 
订购歌颂独立战争功 
绩的画作时最 早愛益 
的美国画家之一，他 
的艺术虽然是学院式 
的' 但不乏某种激 
情.远远她预示了格 
罗斯 ( Gtm ) 的作品. 
摄影 mKG ^ 巴黎 


世纪的欧洲，在很长时间内似乎一直处于法国的影响之 

下， 在经历了西班牙继承权战争后，路易十四王朝虽然 
元气大伤，但毕竟是胜利者。法国的敌手们纷纷效仿凡尔赛 
宫的建筑风格,而普鲁士的腓特烈二世也时而起用法国建筑 
家。 

只有一种风格跟遠一独霸局面相抗衡，即来自英国的影 
响，但它首先局限于哲学思想、法律原则 和“思 想自由”的层 
面：伏尔泰试图将莎士比亚的剧目搬上巴黎的舞台，1770年 
左右，可以看出人们的心态发生了很大的变化，而艺术则表 
规出这一变化的征兆。 

庞贝古城和赫库兰尼姆 ( Herculanuni ) 的发现 ( 175&年）以 
及对其进行的考古勘察，对历史学家来说，是新古典主义出 
现的标志性日期。“新古典主义是一个并不明确的说法，它 
是很晚之后才被发明出来的 （1880 年左右！），用来指称处于 
变化的商业趣味下的混合、杂乱的艺术品 9 在那个时代，新 
古典主义并非是 对勒. 布朗 （Le Brun ) 的美学规则的冋归, 
而是通过想像的方式与古希腊、古罗马的直接接触。 

而且，太约自1725年之后，任何一个小有财富的英国青 
年都必须“走一 大圈' 也就是游学欧洲大陆。他要游法 
国、瑞士和意大利；如果对美术感一点儿兴趣，他就会成为 
一位义务的旅行推销员，将艺术带回英国，或 在“艺 术出产 
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爱徳华 _ 希克斯 

(Edward Hick?) 

《科内尔寂庄》 

(约1332年.威廉和克 
莱斯勒 • 加尔比什捐 
赠，华盛顿国立艺术 
画廊 L 他是清教意识 
形态的出色代表人 
物.常采用_人间无 
堂”的主题.表现先驱 
者们提到的 '新世 
界' 其光线处理显示 
出与同时代的北美风 
景画家的联系，但他 
爱好古风(表现在他细 
致的手法和对 > 绘画奠 
基者们"的借鉴上）， 
他的风格影响到_稚 
拙’派 艺术.直至该艺 
术在20世纪几乎以官 
方的面目再度涌现 4 
摄影: © 华盛顿国立 
艺术画廊 


国”之间带来带去&巴黎依然是最活跃的创造中心，而仍然处 
于分裂状态的意大利则历经了威尼斯的衰败和罗马的国际化 
转型。 

在建筑领域，法国风尚几乎是整个欧洲的样板，所以不 
难重新建立起跟古代样式的接触：加布里埃尔 ( Gabriel ) 在修 
建小特里阿农宫 (Petit Trianon , 1768年建成）时借鉴了帕拉 
迪欧 ( Palladio ) 的设计。在雕塑 领域， 维也纳宫廷以及从属于 
它的一些都城中的“洛可可”式装饰濒临衰竭。法国雕塑家们 
凭借一种超越了古典范畴的表现意志脱颖 而出： 法尔康涅 
( Falconet ) 第一个提出要创作“有生命、有生气、有激情”的 
雕塑，受到狄德罗的赞赏(俄罗斯彼得一世的骑马像，1778年 
完成 ） 。乌东 ( Houdon ) 恢复了法国文艺复兴时期的优雅 (《狄 
安娜》，卢浮宫博物馆)，但同时还是一位遒劲有力的肖像雕 
塑家(他赴美国为华盛顿将军塑像、成为传世之作），可他的 
同代人却责怪他的肖像“缺乏理想”！这就难怪当毕加尔 
( Pigalle ) 将伏尔泰雕成睡袍_ K 几近全裸时 （ 1776年），会激怒 
公众。然而，在建筑以及从属于它的装饰性雕塑领域，也出 
现了帕拉迪欧凤格的复苏，这种风格几乎丝毫不改头换面， 
从16世纪的最后一批威尼斯别墅传到了英国的乡间房舍。这 
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前浪漫主义与新古典主义 


托马斯 * 杰斐逊 

(Thornes Jefferson) 

蒙蒂切洛住宅 
约建于〗7郎年的沙洛 

兹维（弗吉尼亚州 ） 。 
T 789 年前(美国独 

立 宣言》 的起草者利用 
他在法国担任太使的 
机会在法撰的普罗旺 
斯省游.历 > 这样，各 
种不同的罗马建筑【其 
中包括展姆的 ~ 方屋 ') 
激发了他的灵感.使 
他设计出许多既宏大 
又舒适的建筑物(本图 
所示是他自己的住 
所)， 

摄影 : miTE/lPS- 
ArGhPhoteb/T 



些建筑简洁、宁静并且通风，又传到了法国，尤其在阿基坦 
地区流行 & 这一风格后来在美洲大陆出现，其影响极为深 
远。 


北美：殖民地风格 


1770年以后，一种独特的、但又源自新帕坟迪欧式的建 
筑，取代了北美早期殖民者照搬英国或荷兰凤格的建筑 a 这 
种新建筑被称为“殖民地风格”或“弗吉尼亚风格”，最初是十 
分简朴的，木质、白漆增添了它的轻巧和宁静感。在美国宣 
告独立之后，尤其是在1812年的美英战争之后，古典主义主 
宰了公共建筑(私人建筑则在很长时间内，仍然延续着“弗吉 
尼亚风格” ) ，因为民主观念似乎与对古希腊的追忆是不可分 
离的.在古典風袼建筑中，石料代替了木料(华盛顿的国会大 
厦，1793年〉。作为“联邦之父”之一的托马斯•杰斐逊，早在 
1785年就设计了里士满大厦的平面图，随后，他终其余生之 
力,发展并丰富这一建筑式样，从对欧洲的回忆中汲取灵 
感，绘制了沙洛玆维大学的平面设计图。 

至于绘画，殖民者们的清教徒的死板在长时间内将之局 
限于筒拙的家庭肖像画。在独立之前，一些经常出入荚国画 
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理查镩 • 威尔逊 

[Richarc Wilson) 

(说林 • 南提尔看到的 
斯诺 登山} 

(约1760年， i 若丁汉滅 
堡美术策 h 理查德 • 
威尔逊成功地融合了 
普桑 (pQU3Sin) 和萨尔 
瓦多 . 罗萨 （ § 自 vat 赚 
Rosa) 的影响 h 从而成 
为当时英国最著名的 
风景画家.虽然他明 
晰的画法、对沉思冥 
想地点的选择仍然是 
古 典主义 齒，但是他 
对于不含任何历史性 
和装饰性因素的，野 
性的大自然的兴趣， 
使他 成为前 浪漫派的 
远亲. 

镇彰： l^ymjd fb^s 

^Archives Larbor 


家乃至巴黎画家画室的艺术家挣脱出了清教的束缚，在肖像 
画(如科普莱 [ Copley ]) 和历史.题材绘画(如本杰明‘维斯特 
[Benjanro West ] )上都有了突破。与之并行的是殖民者们幼 
稚的、带有神秘主义的传统在延展过程中也趋于变通之势 a 

新古典主义在欧洲的传播 

在18世纪60年代，由于有着理论家热情的考古学家温克 
尔曼 ( Winckelmann ) 和怍为画家不怎么成功的理论家蒙格斯 
( Metigs ) 的推动，新古典主义得到很大发展，而对“理想美” 
的绝对追求同时为之推波 助澜。 这两位德国人都把罗马作为 
“基地”。如果说前一位的影响超越后一位，那是因为前者只 
是去深人分析自已从古代艺术中发现的东西,而后者则试图 
将一些“程序”强加给艺术家。温克尔曼是高出一筹的思想 
家6蒙格斯应招到了马德里以后，几乎使大画家吉昂巴蒂斯 
塔_提埃彼洛 (Giambattista Tiepolo ) 厌恶在那里的工作 
(1762-1767 年)。提埃波洛的儿子兼助手吉昂多梅尼科 (Gi 白- 














前浪漫主义与新古典主义 


让-雅完 ■ 弗朗索 

瓦_勒_巴比耶 

( Jean-Jacques Franco i s 
Le Satsiw) 

m 学家与 mm 
(1783 年,：诂国国立图 

书馆 _ 巴黎 L 为让- 
雅克，卢棱的歌剧<村 
中的占卜师>而创作的 
木版画+ 《爱弥 尔>. 

<社会契:约谁 > 的作 
者，同酎也是^回归自 
然_的预言家一他几 
乎概括了从他去世 
(177 S 年）后那个时代 

所有充满了矛 盾的愿 
望.他名矂天下，即 
使那些根本没读过他 
作品的人也知道他. 
这一点在这幅版画上 
被充分地表现出来： 
他本入出现在作品的 
右半部分.在会村主 
持一个青少年与孩童 
的庆祝 活动。画幅深 
处的希腊神庙含蓄地 
显示出~神性“所在 v 
摄影 coil Arch ms 
Larb&r 



ndQmenico ) 同样对新古典主义无动于衷，后来他目睹了威尼 
斯共和国的 覆灭， 成为这片环礁湖上最后的美好日子的时而 
嘲讽、时而忧郁的见 怔人。 提埃波洛父子精致美妙的艺术后 
继乏人，倒是^*画即时景色画家的艺术有更多的继承者，他 
们中的卡纳莱托 ( Canaletto ), 尤其晕瓜尔迪 ( Guardi )， 像仙 

境一般展现现实,时间仿佛凝固了 p 同时，孤立的威尼斯是 
当时意大利主要的艺术交易中心 ( 另外还有罗马)。正是在威 
尼斯，弗洛朗坦.祖卡雷利 （Florentin Zuccarelli , 1 702- 
1778年)将新古典主义的乡野景象与对布歇 ( Boucher ) 的回忆 

糅合在了一起,他的买主主要是英国人(卡纳莱托和瓜尔迪的 
顾客主要也是英国人)。 

我们似乎可以说，法国的新古典主义，在某种意义上， 



















是对欧洲范围内这一运动的一种抵制。维恩 ( Vien ，1716- 
1809年)将新古典主义引入了绘画领域，但他并不关注理论。 
更主要的是，与英国相比，法国即使在新古典主义的巅峰时 
期（1780年左右)，也更明显地迫使其跟一些其它的潮流相妥 
协、相混合。这些与之相对立的潮流被称为“前浪漫主义”风 
格，这一叫法有些学 院味。 要想了解法国大革命时期和拿破 
仑战争时期的艺术，以及复辟时期的浪漫派艺术，尤其是绘 
画艺术，就必须清醒地意识到上述两种运动是复杂交织在一 
起的 p 


前浪漫主义的萌芽 


有三大因素改变了艺术创造，使越来越多的公众接受对 
艺术的创造。对自己国家古代作品的重新发现：主要在法 
国，但英国也有这一现象，甚至还包括德国(首先是在文学领 


约翰 • 海因利希_ 
富斯利 

(Joham Heinrich Fussl i) 

(因古代废墟的宏伟而 
感动的艺术家 > 
(1778-1 780年_ 苏黎 

世美术馆 L 这幅美妙 
的红色粉笔画(兼用褐 
色水彩)不仅证明了富 
斯利的独创性 I 这是一 
位敢于进行大胆简化 
的艺术家），还体现出 
浪漫派艺术家的忧 
郁： 对于古代的崇拜 
夹杂着一种绝望，因 
为难以企及古代的宏 
伟及其代表的生活方 
式： 这种绝望后来取 
代了崇拜，尽管实际 
上那个世界已经衰败 
(君士坦丁巨人的这两 
块残块如今依然留在 
罗马城原来的位置 
上，装饰着卡皮托利 
尼)。 

摄影 : ©Archives 
Larbor/T 
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域)；“小说”这一文学类型的影响：小说，一个仅有百年历史 
的文学类型,作为绘画灵感的源泉，不仅挑战高贵的诗歌(史 
诗)，甚至挑战戏剧0在绘画中，气氛变得小说 化了； 回归自 
然：让-雅克_卢梭的影响怎么说也不为过，即便在那些反 
对他的社会阶层中、他也有影响力，这种彰响力是遍及全欧 
的 ( 参间德国出现的 K 狂飙突进”运动，或康德对于“崇高”的分 
析)。这一影响力的接力棒后来传绐了贝尔纳丹•德 • 圣皮埃 
尔 (Bemardin do Saint - Pierre ) ,他写的书赢得了大量的读 
者(《对太自然的研 究》， 1784 年； 《保尔与薇吉妮》， 178 S 
年)。 

由于路易十六的建筑总管当捷维勒 ( d ’ Angiviner ) 伯爵的 
命令，自1770年起，各国古迹的发现产生了第一批歌颂中世 
纪和文艺复兴时期人物的"行吟诗人”风格的绘画&这一发现 
同时也延伸到了建筑领域：17⑽年，建造先贤祠的建筑师苏 
夫洛 ( Soufflot ) 本人公开为“哥特”式建筑 辩护。 同年，麦克弗 
森( Macpherson ) 冒用传说中的3世纪歌颂英雄勋缋的苏格兰 
诗人“莪相”的名义，传播仿制的旧诗 P 这是一次成功的欺 
骗，但也是全欧性的胜利，这些诗的评论和翻译持续了四十 
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.左页: 

让-奥诺莱 • 弗拉戈 
纳尔 

(Jeah-HOngre 
Fragonard) 

<爱之岛又 名糊布 
依诶的 节曰》 

(1775 年之后.古尔本 
基安棊金会.里斯 
本)，若说轶事，即便 
有的话.在这畴作品 
中也只不过是绝于次 
要地位 . 满载乐师和 
爰侣的小船驶往藩 
布，跟玫瑰铺成的地 
毯和栏杆后面小小人 
物一起，.原是 M 雅会” 
的保留节目 . 但在这 

幅作品中，我们离华 
托 (Wattea ⑴作品中的 

那种怀旧的梦想非常 
迤远：大自然变得宥 
太，雷雨布满了天 
空,光线明暗变锋. 
诱惑变成了激情，绘 
画为之提供了一种背 
景.这皁 ，： 夏多布里 
昂笔下的"期特的暴风 

雨1艮快雜将到来， 
摄影: &HJosse 

约瑟夫 • 韦尔由 

(Josepn Vernej) 

《海上遇难) 

(1777 年，卡尔维博物 

馆.阿维尼翁 U 画家 
让人将自己绑在船的 
桅杆上 T 以便更好地 
观察凤暴的效果。但 
他追求的并非观实主 
义：在这幅作品中， 
大自然被表现成~崇 
高”的，而这圼的_崇 
高&已经是 一个浪 漫主 
义的概念 j 狄德罗尤 
其喜欢在维恩的作品 
中寻拢 这一概念的实 
例， 

摄影:卡尔维傳物馆 
@iLarbdr/T 


年之久 。 演员加里克 (Garrick 〉再度将莎士比亚戏剧搬上了伦 
敦的舞台，英国绘画从中获取大量的灵感。在建筑领域，英 
国的”新哥特式”风格，尽管与新^^典主义的尝试是同时代 
的，但它直接继承了英国哥特式建筑的最后遗产，只是在塔 
褛的高度或者东方式装饰方面，加上了一些怪异的、借鉴来 
的因素，正如《瓦泰克》的怍者 PI 克福德 (Beekford)， 在冯特 
山 (Fonthill) 所做的一样。 

浪漫主义文学的影响首先通过伤感性来得以实现。但 
是，尽管狄德罗大加赞赏，格勒兹 (Gmuze) 的大型画怍终究 



13 HH 
















前浪漫主义与新古典主义 



未能形成一派。今天我们知道，他的肖像两中那些流泪的小 
姑娘形象后面隐藏了多少放荡的暗示。这是一位折中的画 
家，他那种強行让人接受一种新的绘画“种类 ”( 家庭场景)的 
意愿，是对一种资产阶级模糊愿望 ( 很快就流产了）的回应。 

有些短篇小说集充斥着神秘与超自然因素，常常披着中 
世紀或东方传记的外衣，它们的重要性与年逐增 0 尤其是所 
谓的“哥特式”小说，如沃波尔 ( Walpole ) 的《奥特兰特的城堡》 
(1764 年)， 很快 被译成法文，仅仅几年内，就出现了一大批 
多种语言的仿作。即使“哥 特式” 小说的其他代表作在年代上 
稍晚,如《瓦泰克>><1786年）；安 • 拉德克利夫 (Arm Rad - 
cliffe ) 的小说(从1? 9 1年开始)；马修 • 格列 高利. 列维斯 
(Matthew Gregory Lewis ) 的《僧人》 .( 17節年)，但整个趋势 
已一发不可收，直至玛都灵 ( Maturin ) 著名的《麦尔墨特》 的出 
m m 2 o 年）。整个时代（同时也是一个公众阅览室不断增长的 
时代)对于 4 ‘哥特文学”充满了激槪井且浸淫其中。这些小说 
混合了不同程度的情节剧、神怪、对遥远或幽膪过去的描 
写、复仇和秘密的观念、故意病态的色情，有时还有反教权 
主义彳顷向跟借助中世纪或传奇题材来革新诗歌的英画人亚 
历山大 • 蒲柏 (Alexander Pope ) 的“ 诗歌体书信' 卡佐特 
( Cazotte ) 的“谣曲”，或家喻户晓的扬格的《夜》(尤其是在出 
版了勒图尔纳 [ Letoumeur ] 的法语改编本之后）一样，“哥特 
式”小说成为好几代艺术家取之不尽的图像来源宝库《 


釣瑟夫 * 韦尔内 

( Joseph Vernet) 

《清晨 h 
又名 < 浴 女们》 

(1772 年，卢浮宫博物 
馆.巴黎）。这幅作品 
是表现海滨一天中各 
个財段的系列组画中 
的一幅 . 尽管这幅作 
品 描绘的 是宁静的景 
色 ..， 但它与韦尔内..笔 
下最为暄嚣的海洋风 
景画毫不冲突 . v 古 

式"的装饰(这是画家 
在地中海边观察到的） 
与大自然的宁静相呼 
应.而送种对 太自然 
宁静的.淡淡的怀念 
正是那个时代的基 
调. 

摄影 H.Josse 
©iarbar/T 

















同样,在欧洲大陡，有一些绘画题材借用刚刚被重新发 
现的古代挪威史诗以及莎士比亚的译本，瑞士人富斯利 
(1741_1825年)就是一个典型的 例子， 他先后到德国、英国 
(在那里，雷诺兹 [ Re _ lds ] 建议他从事绘画)旅行，后来在法 
国一直呆到1770年，然后，他又去了 罗马， 在那里跟蒙格斯 
发生了冲突 ( 蒙斯17 7 5年在罗马创办了一所国际艺术学 
校)。富斯利是雕塑家、画家，同时又最理论家，甚至是哲学 
家。他从 《尼 伯龙根之歌》和希腊神话中汲取灵感，又加上了 
米开朗基罗的影响。当他离开罗马时,他的版画《恶梦》(有好 
几个版本)使其享誉欧洲 （1781 年另外，对原始的或所谓 
“原始”的大自然的重新发现，在好些年以前已成为占主导性 
的因素：弗拉戈纳尔晚期的某些成熟作品如《朗布依埃的节 
日》、《爱情的数字》等等，绝妙地预示了将人的•倩跟森林或 
风暴相关联的浪漫派抒情方式（1778-1785年左右)。对大自 
然的开放同財也是向梦幻和“感性”的开放，这种开放跟达朗 
贝尔 ( d ’ Alembert ) 狭隘的理性主义背道而驰,但又并不完全 
摧毁古典主义的“伟大的趣味 ”( 直到1781年，狄德罗一直以他 
的《抄 龙》 左右公众的趣味，他的态度很好地体现了这样一种 
并存状态 h 这种开放同时也预示了风景画作为一种自足的绘 
画种类，开始获得某种自由性，尽管一开始它看上去只是靠 
模仿荷兰的小大师们而勉强足的 6 

关于这类并存的现象，我们可以举约瑟夫 • 韦尔内 


乔万尼 * 巴蒂斯塔 • 
皮拉内西 

(diovanni Battista 

Piraniisej 

(古罗马凤貌) 

第二卷的书名页(腐蚀 
铜版画1756年，法 

国国立围书馆，巴 
黎）.在这幅铜版画 
中，版画家以 一种令 
人晕賅的方式，汇集 
了不同时代的墓葬建 
筑：包括经过当时考 
古学家多次修缮的一 
些建筑。这幅铜版画 
的丰富性(而且弁不因 
之而丧失线条的精确 
性)跟画家自己的话十 
分相称^^如果上帝 
托付我来设计一个新 
世界,我将有民够的 
疯狂去实现它。"以雨 
果为首的浪漫主义者 
都欣貪这句话，并一 
再引用 s 

摄影： MJ.L . Charrne t 
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(1714-17 ⑧年）多产的职业生涯为例：在接受路易十五的授 
命——创怍一系列法国港口的地形风光图(如《那不勒斯湾的 
景致》1748年，卢浮宫傳物馆)之后，他离开长期居住地意大 
利，返回法国 （1765 年; L 直到去世前,他一直在创怍一批更 
具个人特点的作品。其中，对于罗马“新古典主义”式的光线 
的追忆和表现狂野不羁的力量的浪漫主义预感交替出现(有一 
次,他让人将自己绑在船的桅杆上，以便更好地观察风暴中 
的大侮)。狄德罗对于他画中表规的月光与他笔' K 废墟的崇髙 
感都太加赞赏。他甚至影响了原先属于洛可可风格的画家， 
如皮耶芒 I Pmement) 的 《风 暴》(约1 7S5 年，贝桑松博物馆)。 

前浪漫主义在欧洲的传播 


乔万尼 * 巴蒂斯塔 • 
皮拉内西 

{Giovanni Battista 
Piranese) 

t 监狱> 

( 腐蚀铜版画， 

175 Q 年,法国国立图 
书馆巴黎） 8 这些 
监狱以令人1寧讶的 
方式 M 示了 __哥特式“ 
小说中一些创新以及 
该世纪末萨德 作品中 
的 创新： 很有可能， 
它们影晌了作家们的 
创作，因为这些版画 
虽然初版时不受欢 
迎，但再販时却大获 
成功（17$1年 h 出色 
的明暗处理致力于表 
现皮拉肉西脑中絮绕 
不去的想像.而据我 
们所知..画家的身世 
与这些想像根本不沾 
边。： 

摄影 : Jeanbor 
^ArdiXBfbor 
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弗朗 索瓦， 热拉尔 

(Francois Gerard # 人称 

~ 热拉尔男爵 4 
《莪相在劳拉河边 m 竖 
琴招魂》 

(1805年,汉堡美术 
馆 L 送幅作品存有四 
幅以上的版本 t 是热 
拉尔惟一的依照挪威 
风格绘制的重要作 
品.他轻松的笔法， 
朦胧的意境，可与安 
袼尔在表达同一主题 
时近乎晶莹的准确性 
相媲美. 

摄影: R/Kjeinh^mpe! 
©Arch tartar 


前浪漫主义的丰富情感和想像似乎与建筑的实际限制格 
格不入.，因此它常常以乌托邦形式.在建筑领域占有一 ■席之 
地七意大利的吉昂巴蒂斯塔_皮拉内西 ( G 扭 mbatti 对 a Pi - 
ranese, 1720- 1778 年）几乎没有建成什么实际建筑，但他的 

所有版画作品都是从真实或想像的建筑物中获取灵感的，如 
《古罗马风貌 》( 1756年）、《监狱》（1750年）、 《帕 埃斯图姆之 
景》(1778年）。他的儿子，同时也是他的学生弗兰切斯科 ( F - 
rancesco ) 在那不勒斯受到反雅各宾派的迫寄而逃往巴黎，在 
那里将他的版画重新出版 ( 1800年），对后来的浪漫主义产生 
了深厚的影响。皮拉内西童新使用自卡洛以后就废 
弃不用的干漆，给细节一种极强的力量，并不断重构一些多 
少有些不协调、但又体现了他的热情和活力的仿作。他与帕 
尼尼 ( Pannini )、 于贝尔 • 罗伯特以及其他一些1740年至1770 
年间的罗马凤景画圈子内的画家过从甚密,从表面上看，克 
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约瑟夫 • 赖特 

(Joseph Wright of 

Derby) 

《试 羯一只真空 m 》, 
兒名 《气泵 实验》 
( T 76 B ^ + 国立画廊. 

轮敕 L 灵感在物理学 
窣眼中闪烁.一个小 
女孩因一只小鸟死去 
而哭泣，一位成年人 
在 向她解 释这项实验 
的重要性，另一位沉 
思的男人在思考着未 
来。一切都属于这个 
世纪末的表现语言 . 
但是.极富戏剧性的 
光线.尤其是月光这 
一细节(它告诉人有情 
感与梦幻:的权利 L 则 
与对这一场景缺乏诗 
意的描绘唱反调。 
肅影- ©Artephot/ 
Bridgeman 


洛德-尼古拉.勒者 K Oaude-Nieoias Ledoux ) 正好与皮拉内 
西背道而驰，他理论与实践并行，发展了一种希望具有功能 
性< 但其实仍然停留在幻想阶段的建筑。这类建筑现在留存 
的极少，如河尔克-塞南( Arcet-Senans )的皇家盐场 （ 1774 
年)、巴黎入市税征收处 ( I ? 85 年）、 W 努维尔 （ Benouville ) 城 
堡。他与埃梯也納.布莱 （Etienne Boulleo ) 有相通之处，或 
许还互有影响 6 后者是路易十六风格的大建筑家，是大革命 
时期装饰风尚的启迪者，他画出了大童既宏伟又富有象征性 
的建筑构图(如牛顿的陵摹)。 

相反的是，虽然家具的线条在 1775 年左右变得柔和(法国 
的路易十六凤格、英国的切本达尔 [ Chippendale ] 凤格)，但在 
装饰上仍然忠实罗卡伊或洛可可式的细节.尤其是源自布歇 
的中国风尚或者其它异国情调。我们可以看到上面加上了更 
多的乡野主 _( 有的批评家夸张地称之为 K 特里阿农风格”）， 
但更多的是“庞贝式”主题、“伊特鲁里亚式”主题,伊特鲁里 
亚式趣味是 1756 年由凯鲁斯 ( Caylusl 倡导的，很快就招来狄 
德罗的嘲笑，后来成为经过大卫 ( David ) 革新的新古典主义绘 
画的组成部分 ( 跟维恩 [ V ien] 和苏维 [Suv 紐]发明的、带有瓷一 
般光泽的“雅典式”装饰相对立 h 
























于贝尔 * 罗伯特 

(Hubert Robert] 

《洗衣懵》 

(约 1 781 年.市立美术 
馆，奥尔良 K 在一个 
重絛槭堡和公园的財 
代，这幅作品的场景 
融合了對法兰两鸟以 
嚴可能澍意大利的回 
t 乙。洗衣妇们实际上 
是这个领地内的女 
仆。人物与建翁之间 
稍加夸张的比例并不 
隐藏任何心理含义。 
画中略带娥剧性地体 
现了缓缓流逝的时间 
和在旧制晚期非常有 
名的 ** 生活的温馨'^之 
间的和谐. 

摄影 :乂 -丄 Charmer 
©L.arbor 



为了衡量艺术影响的多样性，可以举出一个非同一般的 
艺术爱好者为例—— 歌德。 1786年，歌德实现了青年时期的 
一 个梦想——去意大利旅行。这次旅行使得他皈依了古典主 
义，然而他对哥特式艺术某些方面的痴迷并没有因此而有所 
减少，不管是斯特拉斯:堡大教堂还是浮士德主题。自他之 
后，浮士德主题成为浪漫主义绘画和音乐的丰富灵感的源 
泉* 

在惟一获得广泛传播的绘画方面(这种广泛的传播正是从 
这个时代开始的，因为资产阶级人士有了让人画肖像的习 
惯)，我们似乎完令可以说在公众的趣味中出现了左右摇摆甚 
至不知如何取舍的倾向，而不是什么趣味上的改变。在这个 
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时期，顾客的多样性这一现代现象已经出现了苗头，艺术家 
(至少那些最幸运或者最拘谨的艺术家)在创作方法上无需太 
多变化就能满足顾客，变化主要体现在绘画题材上。随着木 
板画的发展(后文还将提到），轶事式绘画(布瓦伊 [ Boilly ]) 应 
运而生，适应所有的体制，就像一般 Iff 况下的肖像画一样， 
如安琪莉卡 * 考夫曼 （Angelica Kaufmann )。 某钱技术（水 

粉画)为应用它们的画家赢辱了国际范围内的顾客。在这一点 
上，法国女画家维洁 • 勒布朗 (Vigde Lebrun ) 虽然毫不掩饰 
她对保皇党的同情，但跟长她几岁的威尼斯女画家罗萨尔 
西 . 卡列埃拉 (Rosalba Carriera ) 之间几乎没有区别。之所 
以将她们相比，是因为水粉画当时是女性的特长 D 

这样解释了于贝尔‘罗伯特何以能够自如地将细致的观 
察和幻想与纯古典主义的博大糅合起来。这种古典主义的博 
大使得他的作品远远超越了资料性的汇编。确实，时代培养 
出了一种无止境的好奇心，我们常常称之为“科学性”的好 
奇：卢梭的读若同时也读《百科全书》和布封 ( Buffon ) 的作 
品。在这方面，想像和梦境也是透过一些表面上现实主义或 
纯修辞的主题表现出来的：瓜尔迪的《一个热气球升空》 （ 1784 
年，柏林)，与威尼斯已经过时了的奢华相对，画中呈现的是 
一种空想式的未来；德尔比的约 瑟夫. 赖特表现第•次工业 
革命的-些绘画，如被英国艺术史家肯耐特.克拉克 
(Kenneth Clarke) 称为“英雄式的物质主义”的《气泵实验》(伦 
敦，1768年）和《夜间的阿尔肯希尔棉花制造厂》（伦敦，约 
1785年），这些作品的创作风格与他笔下的意大利风景画一 
样，都带有奇特的照明效果。 

这种不安分的好奇心，这种要对所有题材都有所“经验” 
的爱好(乌东雕刻了《一个被剥皮的人》，引起公愤），这种不 
断增强的对多少有些阴森的建筑、地下场所和暴风雨久久持 
续的嗜好，是跟一种明目张胆的道德与社会的脱节 ( 萨德〉相 
伴而生的。在小说这 一:当 时惟--广泛传播的文学种类 ( 情节剧 
还未诞生）中占主导的形象，不再是善良的野蛮人或者慷慨的 

父亲，而是强盗、戴面具的侠客、可疑的僧侣或“剪径好 
汉”。 

在18世纪80年代，全欧洲的政治和文化领域都感到在法 
国将发生某种事件。当时，新古典主义和前浪漫主义共同主 
宰着巴黎，它们各自的灿烂光芒使得空前的社会动荡的到来 
并没能导致在美术趣味和实践中岀现根本性的决裂。 
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法国大革命期间的艺术 



雅克-路易 • 大卫 

(Jaccpes-Louis Dgyid) 

( 网球厅由的宣窘 > 

[1 789年6月20曰) 



法国1789年的艺术论战中，绘画占据着中心位置。当 
时已不存在把绘画缩减为从属于建筑整体的一种装饰 
的观念。架上绘画从文艺复兴时期渐渐独立，但它并不能确 


(1790 年，凡尔赛宫国 
立博物馆 K 为了完成 
送幅要在铅笔，羽毛 
笔.褐色水彩上附加 
油彩的大型油画计 
划， A 卫首先在草图 
上画了许多裸体男人 
素描，然后将些历 
史场景中的人物面孔 
移植到他们身上，怛 
这一草图(因为这幅油 
画并没有完成)无法让 
我们猜想出这一巨大 
的工程 D 出于政治动 
机，他在画中加上了 


保画家的独立,却使画家可以越来越容易找到保护者或形成 
顾客群> 1750年以后，一度麻木的沙龙重新兴盛，也激发出 
—种枇评的活力：我们可以惊奇地看到，以往沉默的作家 
们，在大革命前夕，正评述着绘画的现状 & 

然而，能够在沙龙展示自己作品、进而有可能获得王室 
或其它订制的画家和雕塑家不超过二百名。在某些情形下， 
我们可 K 说这是一种“资助”。确实，有许多画家应不断增长 
的需求而创作肖像画和凤俗画，过着资产阶级般的舒适生 
活。许多太人物在出游时常有一位“艺 术家” 陪同 9 

而且，又 怎么数 得清那些冒险成为伪造者的模仿者、版 
画家昵？外省城市的市场要有限得多,也更加平静。在巴 


某些并不在场酌人. 
如敦_热尔勒 (Ddm 
Gerle. 位于前景的修 
士）.是为了象征黎士 
跟第三等级的联合 a 
0 #. mMN/aBiot 


黎,圣路加 ( Saint - Luc ) 公会的成员 < 库尔贝当时并没有能够 
将他们铲尽 ) 与把持着沙龙的皇家美术学院之间重新出现了老 
掉牙的争辩，并且越演越烈——尽管在沙龙展出无需皇家美 
术学院的接纳，而只需要征得它的同意。有时，多少有些隐 
秘的审查让人看不到创作的真正强烈程度。 
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法国大革命期间的艺术 


人 n 派和反人 ti 派 


右页： 

雅克-路易 • 大卫 

(Jacques-Luui^ David) 

《马 拉之死 } 

(1793 年，比利时皇家 
美术博物馆，布鲁塞 
尔）。在这幅作品中， 
我们不知道最应欣赏 
哪一 方面： 是真实的 
情感(大卫在马拉遇刺 
前一天去拜访过他 L 
准确的布局（马拉似乎 
从他的裹尸布中重 
生，沉睡着，然后还 
会面向着不朽而醒 
来 h 还是细节上的巧 
妙安排(体现了正工作 
而突然中断的鹅毛 
笔： 平滑的褶痕：表 
现了凶手夏绿蒂•科 
尔代给死者的信等 
等）？或者是技巧如阴 
暗的背景，有节制的 
形体雕塑感.不明来 
源.神秘的明暗对比 
的光线，融洽、简单 
而庄重的色彩。人像 
的塑造、报道性质的 
作品，在此转化成了 
伟大的历史画， 

摄影: ©Giraudon 


在1789年8月举佇的沙龙展上，审查制度大行其道，报纸 
用几乎不加掩饰的语 H 予以报道。当时最有名的画家大卫使 
自己的作品变成了真正的抗议宣言：他送展的作品中有《罗马 
护从给布鲁图的儿子们带回他的尸体》(卢浮官博物馆）。这幅 
作品遭到某些宮廷人十的竭力排斥，但他们最终也不过是推 
迟丫这幅作品的展出时间.它只能被看做是一种“北和”的煽 
动(这是一个反对者使用的词），补充完成了《贺拉提乌斯兄弟 
的誓言 》( 1784年，卢浮宫博物馆）的爱国主义激情和《苏格拉 
底之死》 （1787 年，卢浮宮博物馆)的哲学层面上的激情。大卫 
重新展出《贺拉提乌斯兄弟的誓言》和《苏格拉底之死》，似乎 
是为了强调《帕里斯和海伦的爱情》 （ 1788年，卢浮宫博物馆) 

中蕴含的讽刺。《帕里斯和海伦的爱 情〉〉 是对荷马笔下那位柔 
弱且博学文雅的主角的表现，是应阿图瓦 ( A rtois ) 伯爵的定 
购而绘制的。“火 "R 是真正的胜利者”， 一 位同行版画家 
科辛 （ Cochin ) ——这样写道。他这里主要指比大卫年长的对 
手贝隆 ( Peyron ) 而言。贝隆创作的《阿尔切斯特之死》是对普 
桑的明显模仿，而且把死者的面 容両得 过干明亮，令观者失 

至于维恩，当时他获得“国王画师”的称号不久，已届七 
十高龄，依然受人尊敬，但他曾经讨人喜欢的 趣味已 经过时 
(《逃避奴役的爱神》，图卢兹）。 在这- •届1789年的沙龙展 

中，还有约瑟夫 • 韦尔内达到了荣誉的颠峰，他于同年12月 
去世。 

要理解大卫的重:要地位， t 先必须记住“伟大的绘画”丝 
毫不管现实主义和每天的时事：大卫用自己的英雄主义、罗 
马式风格冲击了旧体制下表现骑士风尚的平淡无奇的绘画， 
冲击了庞贝题材中有驻纤弱的新古典主义。他最钟爱的弟子 
让尔曼 • 德鲁埃 （ Jean-Germain Drouais) 的作品《被囚 
禁的马里尤斯》 （ 1786 年，卢浮宫博物馆)就是最好的证明，可 
惜这位弟子因突然去世而作品不多。但是，法国大革命的各 
炎事件并没有立即激发大部分画家的创作 灵感： 于贝尔•罗 
伯特将《巴士底狱被毁的最初日子》（1789年，卡纳瓦莱博物 
馆)放置在了自己独特的绘画样式，即视野加宽的废墟场景 
屮，其中显露出的忧郁远远少于对日常生活的爱好。 

大卫的盛名并非靠法国大革命，相反，是大卫为法国大 
革命增添了荣耀。要想知道他的名气究竟有多大，必须追溯 





到 (〈贺 拉提乌斯兄弟的宣誓 》 的空前成功：戴着荣誉的光环回 
到罗马的大卫在那里用十一个月绘制出了他的代表作，并在 
自己的画室中 展出; 罗马人和外国人竞相排队参观，报章也 
纷纷评论这一国际性的盛事。在 17 S 5 年的沙龙展中，有六万 
观众观赏这幅作品。大卫之所以再次展出这幅作品，是对皇 
室决定的反击：皇室于1787年剥夺了他担任罗马学院院长职 
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法国大革命期间的艺术 


雅克-路易 • 大卫 

( Jacques-Louis David) 

《劫 夺萨 宾妇女 } 

(1乃9牢，卢浮 宫博物 
馆 ） =虽然大卫喜爱 
“哲学型画家 | 普桑. 
但他没有采取普桑的 
方式去处理这一题 
材 s 在普桑的作品 
中.表现的是与原始 
性欲相联系的暴力. 
而大卫则挖掘劫夺之 
后可能滋生的情感因 
素萨宾人来抢回自 
己的姐妹.但 她们已 
为 人妻， 甚至已是人 
母,向”考古 if 们(温 

克尔曼.哈弥尔顿 
[ Hanmlton ]) 借用的细节 

安排在水平展开的构 
图中.其中裸露的躯 
体如同在戏剧舞台上 
—样被照明.令人想 
到波伦亚画派， 

摄影 ，. G . 

Ojeda 
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27 










雅克-路易 • 大卫 

(Jacques-Louis David) 

《波拿巴穿越伟大的圣 
贝尔纳 之山》 

(1800 年。马尔迈松和 
普雷奥森林城堡国立 
博物馆 L 在弟 子们的 
帮助下，大卫将这一 
真正史诗式的人物(岩 
石上刻有各位 意大利 
征服者的名字，而一 
般来说应该是画家的 
签名之处: 风雪交加 
的背景等等)总共绘制 
了五幅。这种在准确 
(服装参照拿破仑在马 
伦戈所穿的服装）与抒 
情性(拿破仑当时并不 
是骑在马上，而是在 
一头骤子上! ) 之间达 
成的妥协，其力量在 
于大卫成功地给予这 
种妥协以统一的风 
格， 并利用了刚刚肇 
始的浪漫主义拿破仑 
的传奇. 

摄影 ; H Josse 
©Arch Larbor/T 


务的机会，而他认为由 A 己担任这一职务是名正言顺的。这 
幅作品的主要力量是悲剧 性的： 与来自两边的照明形成反差 
的是背景处巨大的黑色阴霾，预示着死亡；它的力量也是理 
想化的：贺拉提乌斯兄弟中有两位都用左手宣誓，根本无视 
真实性原则。他们的身体尽管强壮，却都被某种内心的震撼 
激活，乃至给人悬在空中的感觉。这幅作品在1789年获得了 
与1785年同样巨大的成功。 

大卫的绘画作品相对较少，主要从事肖像画创作，表现 
手法十分出色。但在1790年，他主动提出并获准绘制一幅纪 
念“网球厅的宣誓”的作品。其实他根本无需太多的坚持，“他 
的天才使他走在了大革命的前面，”国民议会如是说。这幅巨 
作标志着他热衷于政治，但后来并没有能够完成——只留下 
许多岀色的素描，其主要原因不在于政治上的风云变幻 ( 随着 
事态发展，某些变得不受欢迎的人要被清除)，而在于画家的 
美学选择：大卫曾真诚地提醒国闰议会，他的画蕴涵一种纪 
念意义，而非表面上的确切记录。他的盛名丝毫没有因这幅 
作品未完成而衰减：它遮蔽了苏维、甚至文森 ( Vincent ) 的光 
彩。文森的新古典:七义风格寻找跟艺术的希腊起源之间的接 
触，如《宙克西斯与克罗托内的女儿们 >>(1789 年，卢浮宫博物 
馆)，后来过渡到一种肤浅的浪漫主义阶段，如《纪尧姆.泰 
尔与格斯勒 >>(1795 年，图卢兹)。从1880年起，文森开始创作 

巨幅画《金字塔之战》，现在只留存--些素描和草图(分藏凡尔 
赛宫等地）。 

与此同时，大卫向皇家美术学院发起攻击。大卫在1792 
年9月当选为国民公会成员，成为革命庆典 （ 1793年庆祝“博 
爱”，1794年庆祝“里高无上的人”）的组织者。他没有因此而 
耽误绘画。他为一些“为自由献身的烈士”绘制遗像，如《马拉 
Z 死》 （ 1793年，布鲁塞尔）、《圣法尔若的勒.佩尔捷》（原画 
已毁，只存一幅版画和一张旧的素描）、《小巴拉之死 >>(1794 
年，阿维尼翁）。他按古代方式，将巴拉画成裸体。他的 
《1790年的自画像 》( 佛罗伦萨）已把自己画成一个沉思的观察 
者，而非实践者。他还创作了许多肖像，如《德+帕斯托莱夫 
人 >>( 1792 年，芝加哥）、《沙尔戈兰夫人》(卢浮宫博物馆）。 

在“热月政变”之后，大卫两度入狱 ( 他与罗伯斯庇尔过从 
甚密，而且为 ft 己做的辩护很糟糕——称自己只是出于“盲 
ET )。 1797年，波拿巴拜访画家。法兰西研究院恢复以后， 
他成为第一批院士之一。他归附雾月革命，但毫无热情。 
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1799 年，历时彡 L 年创作时成的《劫夺萨宾妇女》标志着大 
卫艺术的明显转变。他一贯有力的宽笔触与薄涂的透明色从 
此以后以一种更细腻、更透明的手法表现出来。这幅怍品可 
以被看做是对国家和睦的呼吁，在展出时收费，五年之内， 
参观者超过三万六千人，每人购买约两个法郎金币的门票。 
在观众身后还安放了一面巨大的镜子，让他们进入场景之 
中。 

大卫反对学院派时，斥之为“被教条、死板所统治”。他 
的画室是全欧艺术家趋之若骛的地方，因而拥有众多极其优 
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弗朗素瓦’ 热拉尔 

(Francgis Gerard) 

《雷卡米埃夫人像》 
(麵年,卡纳瓦莱博 
物馆, P 机.画内的 
.装饰可以视为对 .模特 
儿情感上的孤独的一 
种谨慎的暗示这一 
装饰跟放任.的姿怒与 
娇羞的诱惑形成对 
比，这幅作品的成功 
之处正在于营造出了 
这种欲遮还显的私密 
气氛' 

摄影 ©Ciraudan 



秀的学生，他的指点使其中某些人成为了大师. 

热拉尔 ( Gerard ) 的情况就是这样，当他1793年回到罗马 
时，大卫使他避免了被召人伍。他首先创怍装饰图案，随后 
在很短时间内成为知名的肖像画家。他微妙地处理了一个古 
典的 If 感主题《普赛克与爱神》而名声大噪 ( 1789年，卢浮宫博 
物馆）。 

1 7的年荻得“罗马”头奖的吉洛岱 ( Girodet 池 是如此。他 
从意大利运回的画怍在巴黎博得了同样的赞誉，其中包括 
1793 年在抄龙展岀的《恩狄弥昂》(卢浮宫博物馆，副本在尼 
















彼埃尔 • 纳尔齐斯 * 
盖兰 

(Pierre Nareisse Guerin) 

《马尔库斯-塞克斯图 
斯 归来} 

(1799^, 卢浮宫博物 
馆，巴黎)。取材于罗 
马历史 !一 个流放者返 
回罗马时，发现妻子 
死了，女儿处干绝望 
之.中)，此作品 的成功 
在干其完成的时间. 
入们在这里看到了对 
大批归来:的流放者催 
人泪下的暗示& 而且 
这位勒尼奥 ( Regnault ) 
的弟子似乎在创作完 
成后才为这幅画取 : 了 
这个名字、后来> 盖 
兰作为表现悲怆与 W 
狠~的大师地位得以确 

摄影 Josse 
©Larbor/T 


斯)和《希波克拉底拒绝阿塔克尔科斯的礼物鉍1792年，巴黎 
医学院)。1795年回到巴黎以后，为了谋生，吉洛岱成了一名 
插图画家，同肘还是作家 6 吉洛岱天性不安，但对自己的个 
性满怀信心(维 M 自他少年时就认识他，称"吉 洛岱的 眼睛里 
跳动着火花” h 他在1799年引发 f — 桩 新闻： 在为巴拉斯 
( Barms ) 的情妇一戏剧女演员郎热( Lange ) 小姐画肖像时, 
为了报复她拒绝另一幅肖像的做法，将她画得如同在一个愚 
蠢的仰慕者 ： 陪伴下沐浴金雨的达那厄 ( Danai ) 。 

最后，我们以从十五岁(1785年)起就追随大卫的格罗斯 
为例$ 1793年，格罗斯担心自己坠入平庸，想去意大利深 
造，获得了大卫的准许。他在意大利的大量创作证明了其兼 
容并蓄的好奇心。他的机运是在1796年遇到了约瑟芬，她把 
他介绍给了波拿巴。不久，他就为拿破仑绘制了《波拿巴在阿 
尔科尔桥上》(凡尔赛宫 X 。波拿巴将军让他在意大利“寻找”可 
以掠夺的艺术品，然后让他担任杂志的督查官 （ 1799年 ） P 

然而，我们也必须提到在艺术丰产时期与大卫小团体保 
持距禽的画象们。实 际上， 很少有人直接反对大卫，即便是 
南方的保皇党人法布尔( Fabre ) 0 法布尔曾在大卫的画室学 
画,也承认受到他的 影响， 如《亚伯之死》 （1790 年，蒙彼利 
埃〉、《罗马人的仁慈 》( 1798年，第戎)。而维恩的学生文森则 
随着当时趣味的变化，摇摆于“国家历史”绘画如，《亨利四世 
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让-巴普蒂斯特 * 

勒尼奥 

(Jean-Bapnsie 

Regnault) 

《自由或死亡 > 

(〗 7 9 S 年，汉堡美术 
馆 L 对多少有些接近 
大卫的共和派画家 H 
我们所知并不多，虽 
然作为反大卫派代表 


的勒尼奥比别人知名 
度大些.那主要也是 
因为他是一位政治寓 
言埋家.真诚而独立 
地阐释他所在时代的 
历史。这幅复杂的构 
图1法兰西的守护神驱 
退死神.但艺术家为 
了表现传播共和思 
想.则借用了永恒的 


象征1是大胆的,如同 
一幕歌剧中的道具装 
置。但是勒尼奥的才 
华成功地使这些裝置 
在空中漂浮起来，而 
且整幅画面笼罩在明 
亮的光线之中= 

摄影 R Kleinhempel 
OLsrbor/T 
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的•生》(约1787年，枫丹白露和卢浮宫博物馆)和古代题材的 
作品之间，后者的风格常常很冇趣味，但有时显得零散。作 
为-•个大画家，他直到帝国时代还受到喜爱，但后来被人遗 
忘。至于勒尼奥，他的同代人□经将他看做“反大卫”派，自 
1780年就名声在外。他的创作灵感取自古代的较之取自16、 
17世纪意大利艺术家的更少。对寓言的兴趣、在古典主义的 
构图处理中延续了矫饰主义，以及以暖色调为主的色彩对 
比，都是他绘画的特征，如《普赛克与爱神 >>(1785 年，芝加 
哥）、《远古洪水》 （ 1789 年，卢浮宫博物馆）、《美惠三 女神》 
(1799 年，卢浮宫博物馆）。他顺利地度过了这段混乱时期， 
成为拿破仑的官方画师，同时没有放弃他那些复杂的形式、 
柔滑的立体感和令人惊愕的创意，他将这些融入肖像画 ( 尤其 
是妇女像和儿童像）、“主题”画和神话题材的裸体中。他的弟 
子盖兰 ( Gudrin ) 代表 • •种更奇特的情形。1797年，盖兰因《小 

加图之死》获“罗马 奖”； 两年后，他的《马尔库斯.塞克斯图 
斯归来》获得巨大成功；1800年，《欧律狄刻坟头的俄耳普斯》 
( 奥尔良博物馆)进-一步扩大战果。辛辣而阴郁的风格使得盖 
兰成为反大卫派中最接近大卫的画家。如果说他那些最美的 
画作是戏剧性的，那勿庸置疑，因为这些作品在力量上完全 
参照了画家的朋友兼顾问塔尔玛的戏剧舞台布置。 

最后要提到的是，许多外省的优秀画家几乎丝毫没有受 

益于大卫，不管是普罗旺斯人雷阿杜 ( Rdattu 〉 -位画风 

有雕塑感的雅各宾派画家(《自由传遍世界》，1798年，阿尔 

勒)， 还是第戎人加涅罗 （ Gagneraux ) - ■位奉 彳于准确而明 

亮的“雅致”风格派的画家(他短暂的艺术生涯主要是在意大利 
进行的)，甚至还有普吕东^>普吕东在罗马学艺期间离群索居 
( 1784- 1789年)。在巴黎，他与革命阶层来往，在“热月政变” 
之后，有一段时期隐居到弗朗什孔泰省 ( Franche - Comtd ) 。 
当他刚刚开始自己的职业生涯时(作品《圣鞠斯特的肖像》， 
1793年，里昂），就收到许多官方订件，如《智慧女神与真理 
女神降临地球 》( 1799年，卢浮宫博物馆)或私人定件(拉努瓦 
府邸的装修工作，1799年，在蒙彼利埃市画的草图）。他扬名 
于1798年展岀《普赛克》之际，正是那一年，督政府骤然要求 
画家们“忘掉古代”，而去画”国家民族的题材”。同一时期， 
普吕东制作了许多别致的装饰图案的 版画； 他的《弗洛西纳与 
梅利多尔》后来成为一个最为模棱两可的浪漫主义感性的范例 
-画中一个僧人搂着一个似已死去的裸女。 
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1789-1790 国民议会褰布关宁艺 逃亡贵族&第一批充公财产丰富 
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托皮诺一勒布朗 

(Topino-Lebrur：) 

★伊乌 斯 . 格拉古 
之死> 

(.173:7 年，马赛美术 
馆匕在行将钣敌入剌 
死的那一亥 U 罗马指 
挥官让一个忠诚 的奴 
隶杀死.自己.这幅作 
品是表达对革命指挥 
官格 拉古， 巴.贝夫 
(Graccnus Bab^uf ): 的敬 

意，他是画家的朋 
友，于! 736年遇害 t 
画家本人后来也与其 
他-恐怖分子"(包括雕 
刻家约瑟夫 ■ 切拉基 
[Giuseppe Ceracphi]) — 

起，被拿破仑下令处 
决.这幅作晶(我们仅 
仅知道画冢这一幃作 
品)在很长时间内被遗 
忘了，有一半迹遭到 
毁坏、强烈的黄昏残 
煦的采光与一种悲剧 
性的绝望融合在了一 
起， 

摄影: HQe //_ 
©Larhar 



乌托邦与装饰 

提到法国大革命时期的建筑„很难说有创新。对旧王朝 
各处的纪念性建筑 ( 尤其是对教堂）的破坏计划或实际的破坏 
活动很快被制止了。自1790年以后，国民议会就自许为教 
士财物的保管者，尤其是被废除的僧侣团体和流亡主教的财 
产。 依据塔列朗 ( Talleyrand ) 的一份报告，属民议会决定成 
立“纪念性建筑委员会”，以满足众多博学者和古代爱好者的 
要求。在格列高利谴责国有资产囤积者 ( 正是他们在督政府时 
期成为"黑帮”，并延存下来 ) 的“艺术破坏行为”(这是他按照 
当时的情形发明的词汇)之后，国民公会提出了一个关于系统 
地保存被我们今天称之为“文化遗产”的原则 6 这个決定在 
1880年得到了具体执行，亚历山大•勒努瓦终于能够在一个 
废弃的巴黎修道院建立起法国第一家纪念性建筑博物憤。 

符合时代理想的建筑计划层出不穷，但许多计划只停留 
在圈纸阶段。1787年，皇家美术学院 就提请 那些迷恋“严峻” 
风格，并以此为借口陈连各种革命主题的年轻建筑家们注 
意, 大胆的布莱 ( BTOllee ) 甚 M 写道：“为了成为建筑家，必 
须首先做一个画家。”实际上，他的大幅水彩设计画本身就是 
独立的怍品。在路易十六统治末期失宠的勒都，此后再也没 
有受到关注，而布莱的一味追求宏大的风格则从1790年起无 
休止地扩展开来 * 他在纸上为一座幻想中的城市设计了若干 
巨大的城门，用整整一座山为“至高无上的人”树立纪念碑， 
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菲利贝尔■路曷 • 

禳布古尔 

(Philibert Louis 

DebucQurt) 

《斯 达尔夫人的演讲) 
(约 T 細年，法国国家 
图 书馆， 巴黎 L 这是 
传统 叫法、 但有误„ 
倚在弓窬上的爰神像 
足以说明这些衣冠楚 
楚 的人们 的真正议 
题，尽管有几个人表 
情严肃 h 德布古尔是 
—个平庸的画家，他 
很快改行，将自己的 
画作转穆到彩色版画 
上去. 在这一领域 
中.他对以白色为主 
色的和谐以及壳色的 
敏感，使他成为行将 
消逝的社会的杰出见 
证：而其 中的优 雅已 
经蒙上了浪濩主义的 
那种神经质， 

攝影 - tyGiraudm 


他关于艺术的思想(他于 1793- 1 年完成了《论艺术》的 手稿) 

影响了后来整整一■代人 

具体建筑物的建造更为明智，而且延渎了传统4在巴黎 
(立柱大街的一部分，普瓦耶设计，1797年;勒格輒 L^grand] 
和莫利诺 [Molinos] 设计的1直物园”的圆形剧场，1795年)和外 
省(勒芒的雅各宾广场的布局，1792 年； 谀尔多的某些纪念性 
建筑;约瑟夫 • 塞克 [Joseph Sec] 在普罗旺斯的艾克斯设计的 
“共济会”纪念碑等等)，当时的建筑留存下来的都很少。奥德 
翁剐院 的建筑 师德 • 瓦伊 IDe Wailly) 在归附了共和国以后， 
骤然去世。他的葬礼在 1798 年成为新古典主义设计风格的最 
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夏尔■德 • 瓦伊 

(Charles de Wail If) 

t 为法兰西喜剧院设计 
的褛梯的透视图} 

(” 71年 I 我们立即 
可以发 现柱子 厚重而 
朴素 ， 繁复而 优雅的 
洛可可已不再风行 t 
但由 于德， 瓦伊是巴 
洛克幻觉主义的追随 
者，他按照在意太利 
或法国修建的宫殿的 
祥式+ 将这座 剧院的 
前厅变成了另一个剧 
场所以他后来毫不 
费力地采用了荦命的 
表现手法。 

摄影 ■- mMN/Uchele 
B&l'bt 


后一次公开展 示：德 _瓦伊留下了一个巨大的艺术剧院的设 
计计划，并为卢浮宮的“方庭”整理工怍做了草图 s 

我们其实可以这祥说：真正革命时期的建筑是对节日的 
组织(这在法国空前绝后)，盛大的节日几乎伴随着每一次大 
的事件，似乎是对它们进行着持续的纪念。太卫在这方面虽 
然举足轻重，但是也不应该因此而忘记建筑师们的工作，如 
德•瓦伊的布景，在一次热气球的庆典中，它将杜伊勒利公 
园装扮得面貌一新 ( 1796年)，无数的竞赛产生了许多可以实 
施的设计，虽然因缺乏时间往往没能实现，但使空想设计家 
勒克 (Lequeu >和市政工程师们有了施展其才能的地方 。最 
后，还需提到公共花园的扩展，这样一些工程大约从1770年 
开始， 一 直持续到“执政府”时期，其结果是决定 性的。 即使 
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在“恐怖的时 
代”，一些大城市 
的市政当局也还 
考虑到这一点。 
公共花园的演变 
综合了路易十六 
时期的英式花园 
和对古代的追忆 
(更应当说是对古 
代的幻想)。在整 
整一个世纪内， 
这种风格成为全 
欧洲的范例，从 
哥本哈根到意大 
利，无不效仿。 

“寓意”是革 
命时期绘画和装 
饰的一个关键性 
元素。当科辛 
( Cochm ) 于 1791 

年首次出版《图像 
学》的法文修订版 
时，他拟定的副 
标题是：《论寓意 
艺术 h 但寓意最 


主要还是出现在雕塑艺术上 a 从美国回来的乌东依然故我： 
他于 1 7 S 9 年在沙龙展出杰斐逊的 头像； 继续平稳地创怍妇女 
和儿童头像。然而，名人(米拉波、罗伯斯庇尔 v 马拉)的胸 
像市场是如此繁荣，不断有人请乌东做雕像，所以他自动退 
出了雅各宾派姐织的一次竞赛,仅仅是为了将机会让给一些 
青年人，如德塞纳或帕茄的弟子弗朗索瓦 • :’4丁 (Francois 
Martin )。 在拿破仑执政时期，已经荣耀加身的雕塑家鸟东依 
然活跃，他先为第一执政官做雛塑(胸 像已遗 失)，随后为皇 
帝塑像，一个是官方版本 C 凡尔赛宫)，另一个则简约得多， 
皇帝以赫尔墨斯的形象出现，具有一种几乎抽象的魅力6相 
反，在1790年决定的将圣热娜维耶芙教堂改建成先贤祠的工 
程中，“寓意”大行其道。这项工程一直持续到 1 S 06 年(那一 






















法国大革命期间的艺术 


年，该建筑临时性地乂恢复了原先的崇拜）。里面的浅浮雕和 
雕像严格遵从卡特梅尔•德_昆西(大卫的常客，更是温克尔 
曼坚定不移的追随者）的指导制作。但在这片新古典主义的建 
筑工地上，缺了_ ‘位也许称得上当时最有特色的雕塑家 —— 
里昂人约瑟夫.希纳尔 （Joseph Chinard 〉， 他去罗 7 i 进行了 
一 次必要的朝圣以后，就再没有离开过家乡。 

跟建筑 •样， 室内装饰方面也没有更深的变化。路易十 
六的风格_ -年一年地改变，特别是受到了英国（切本达尔风 
格：越来越多地使用桃心花木)和已经在朗布依埃的乳品厂中 
M 露的“伊特鲁利亚”趣味（以褐色甚至黑色为主色）的影响。 
这种风格被并不贴切地称为“督政府风格”，它在一些建筑中 
——比方说博马舍1790年雇人修建的内部奢华、外观华丽的 
房舍达到了顶峰。我们可以看到这所房子的版画.还保 
存下来了其中的一大批家具（有雅各布的签名）。向内弯曲的 
线条，自1770年起就不太明显，在这些家具上，线条就更挺 
直了。后来出现了繁复的镀金装饰，以迎合“热月政变”之后 
新贵们的奢华要求。但当时，家具商和细木工人都从意想不 
到的大批订购中获利，例如雅各布被指派负责国民议会厅的 
装饰，这一仿大理石和青铜的装饰大量运用了茹伊 ( Jouy ) 出 
产的麻布（自1759年开始生产）和彩色墙纸。在“执政府”期 
间，暴发户的奢华与某些技艺的衰退形成鲜明的对照，而其 
实这些技艺为这种奢华也做出了贡献。为了给欧比松 ( Aub - 
usson ) 的挂毯业重新注入活力，克勒兹省要求举办一次绘画 
竞赛，让画家绘制一些“主题 ”（ 1798年），计划倒是被采纳 
了，但是没有 K 文。 

最后必须提到，这一时期对风景画的迷恋有所增强，它 
已完全融人生活之中，以至于在1796年的沙龙展中，近半数 
的画作都是风景画。这究竟是为了远离恐怖时代，躲避到牧 
歌式的大自然中去，还是对忙碌的资产阶级的平庸生活的一 
种反击？ 

在欧洲其它各地，尽管时有战争，但趣味几乎以司一种 
步调变化。在1799年的一篇文章中，歌德表达了对艺术发展 
命运的一种忧虑；因为当时的艺术只注重对图像的再使用（丝 
绸、瓷器、陶器)，在意大利或其它等地，英国制造商们甚至 
对 K 品古玩(花瓶、小雕塑）进行大规模的复制 。 处于19世纪 
晨光中的艺术将乌托邦灵感与考古癖、对未来的梦想和怀旧 
矛盾地结合在了一起。 
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宏伟的艺术 

破仑窃取权力之后,很快由执政官变为皇帝，此后法 
国对欧洲大部分国家地区发号施令，其力量--迕渗透 
到艺术领域6 “崇古”潮流得到加強，尤其在意大利的若干名 
作被劫掠到巴黎之后——尽管它们常常只是代替原作的铸 
模，如被埃尔金 ( Elgin ) 爵士夺取后运到伦敦的巴特农神殿的 
檐饰，很快就被画成素描，制成版画 （1802- 1810年〉。爰琴 
岛的古代太理石在发掘 （18 12年)之后，运到慕尼黑，也加强 
了“崇古”之风。 

1780年到大约 I g 10年间由福莱克斯曼 ( Fiaxman ) 为荷 
马、埃斯库勒斯、但丁、赫西奥德 ( Msiode ) 等人的作品配制 
的幻象式插图，被不断重印。大卫在翻看福莱克斯曼的一部 
早期插图集时曾拍案叫绝:“这部作品可以让人画出好多幅油 
画来！ ”而安格尔不止一次地从福莱克斯曼纯净、急促而夸张 
的笔法中汲取灵感。 

趣味方面的变化主要是前浪漫主义逐渐让位于浪漫主 
义。异国情调是它给予浪漫主义的主要馈赠，如埃及、美 
洲。 埃及園拿破仑的远征而变得非常时髦，而夏多布里昂的 
作品的成功证明了美洲的吸引力$浪漫主义者的感受力在同 


方丹和佩西耶 

(Fontaine et Percier) 

骑兵凱旋门 
( 1806 - 1 肋&年、巴 

黎 K 这是对罗马皇帝 
塞鲁日 建在罗乌广场 
上的凯旋门細致然而 
生硬的模仿，是在帝 
国时期就对帝国进行 
颂扬的几个少有的见 
证 之一， 它的比例安 
排是为了能够使用 - 督 
政 ) TM 椋来的四裉玫 
瑰色太 理石柱子， 
擇影 Uaubert 

©Photeb/T 
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宏伟的艺术 



时代的人看来主要是”外 B 的”，而 浪搜主 义在法 
国艺术中，历来受到矛盾的解释&使用“浪漫主 
义”一词的批评源自文学，艺术家们后来时常质疑 
这种挪用。在别处，尤其是在德国，“浪漫主义” 
这一术语最后被用来插述一种风俗画，它与德国 
早期浪漫主义的伟太抱负有天壤之别^ 

在法国，新权力不乏文化 策略： 自成立之曰 
起，它就对戏剧和报纸执行了非常严格的审查， 
使得报纸数量锐减，但在美术方面的审查只是零 
零星星、时断时续的。拿破仑保护已经确立起荣 
耀的艺术家：开始走下坡路的维恩在17的年明智 
地拒绝了丹麦国王和俄罗斯女皇叶卡捷琳娜的邀 
请，17 9 9年他成为参议院议员，1808 年成 为帝国 
的伯爵，最后， 这位“ 法国画派的革新者”的葬礼 


亨利 • 奧 古斯特 

(Henn Auguste) 

银质镀金水壺 
(1 了 97 年.国立马尔迈 
松城堡博物馆 L 奥古 
斯特是在金银饰器方 
面的帝国风格的主要 
创造者之一&在这个 
水壶上哉们可以看到 
胜利女神:双翅弯曲 
就像在其它作品中， 
司芬克斯或者狮身鹰 
头鹰翼怪兽的弯曲的 
双翅，在 19 世纪，伪 

古代的主题变得越来 
越可以栢互替袭， 
摄影 . Jeanbor 
Qiarhar/T 


是在先贤祠举佇的 6 此外，皇家权力欲形成一种宏伟的、泱 
泱“皇朝 M 的风格，不 It 订购一些具有象征意义的大型纪念性 
建筑物 （ 凡多姆广场的柱子,由勒佩 (K 与贡* t 安建造于1810 
年，那是图拉真柱的翻版，但柱子外包了一层 18 Q 5 年的远征 
掠夺来的青铜；棕榈树喷泉；沙特莱广场等 )> 它梦想着进行 
城市规 划，， 而奴性、盲从的时尚将帝国风格传播开去(所谓的 
帝国风格，就是把督政府和执政府内的“伊特鲁利亚”或“埃 
及”家具套上绿色，用更笨拙的鹰代替怪兽和狮身人面像)。 

建筑当然首当其冲，有两个名宇代表了当时的建筑风 
格：皮埃尔.方丹 (Pierre Fqrataine) 和夏尔.佩西耳 |1( Charles 
Percier). V 7 88 年，他们一起在罗马出版了一本关于别墅的考 
古集，方丹在“大革命时期”离开了 G 黎，佩西耶则留了下 
来，于1795年负责裝饰歌剧脘(当时位于黎塞留大街)，这是 
当时最为时髦的地方之一。两个朋友重逢后,共同装饰了约 
瑟芬.波拿巴在尚特雷纳大街的府邸。他们遇见了第一执政 
官，马上得宠，于是大枇建筑的建造落到了他们身上，其 
中有些建筑大大改变了巴黎的景致 ( 骑兵凯 旋门； 金字塔广场 
和里沃利大街；卢浮宫的一个 门厅； 对杜伊勒里宫的整治 
等)，这两位形影不离的建筑师被布莱 (Boull€e) 所吸 引：布 
莱庞大建筑风格体现在他们的某些设计中 ( 蛇立在夏佑山上 
的罗马主的宫殿)。他们还进行了马尔迈松域堡的翻新工作， 
大小特里阿农宫的重建，以及整修枫丹白露的初期工作。他 
们的影响，在1815年之后还通过方丹一个人得以延续，将新 
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古典主 X 建筑风格转变为某种“国际性”的 风格， 也不排除兼 
容并蓄。在今天,欧洲许多首都的建筑中，都能看到这一风格的 
痕迹(当然有些建筑是否一定受了它的影响，是值得讨论的)。 

法国的绘画： 1800-1815 年 


1799年，后来发明了蒸汽轮船的罗贝尔_弗尔通 (Robert 
Fulton ),. 在蒙马特尔街展出了一幅全景画-种英国人的 


新近发明。这是一帳长百米、高逾十米的画作，在观者四周 
形成一个圆圈。这种画立即引起了人们的迷恋，先是出现了 
一 大批按这种方式画出的城市图，接着又出现了战争场景 
画，拿疵 色想将 它们买下来，运到外省各地去展出。他没能 


让 * 多米尼克 • 
安格尔 

(Jean Dominique Ingres) 

(里维诶尔夫入肖:像> 
(1805年广卢浮宫博物 
馆 K 这幅作品采用了 
一种罕见的外观形状 
——椭圆形，完全建 
立在织物的褶皱 ，体 
积和圆弧之间的连贯 
性上，而这一切与其 
说是精心计算的结 
果，毋宁说是源自一 
种直:觉。要在这样一 
幅画中找寻什么心理 
因素 是徒劳的对双 
手 (这双 手的完美令德 
拉克洛瓦绝望)和面部 
的处理，使它们如同 
拥有自己的慵懒的生 
命，侬照的是安格尔 
特有的 . 令人困惑的 
画法，就是没有深度 
感.但有立体感1 
镊影 : ©flMV/G S/or 
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让•多米尼克•安格尔 



〆 * 


1?80 年：让： 多米尼克：安格尔出生 
在蒙託邦， ：父亲遑 装饰雕刻师 & •他釋 • 
/塔藏显牟出了素描禾分，后来成为一1 
- 卢兹举队的第.- 二 小提琴拉法语中说 
“ 业余^好”时用“安格尔的 /] 、提琴?这‘ 

+ —说法其茸是一种误解 h …'> ■ 

: 4797^:安格尔•来到巴黎 v 进人欠卫 ■■ 
,的両童 。. ，■二 : ，- 

■ I 80 i 年： 安格尔获彳 辱“罗 H 大奖 、 ta 
.无捃去谆座亦恒之后来二牟拿破 
色的资 助下： 他“宁前也罗4深'造. 

■ . U 劝 7 年乂在 那甩形成 /他 自己风埯: 
珣主要和成阁素他的® 作在 法属 
'堯欢迎。他在意大知广直居住到18^4 _ 

v 年。 ■■: ■ _ ■…' ， ' 

:1814年；’在那不勒斯 (4 穆拉― 家画、 


了许多肖像）和怫罗伦萨逗留。创作. 
•了，些)】■、.幅虚构历史孩(如《被与. 
弗嫩里娜)增 : _许多肖像画(如 ( T 巴尔： . 
\mmx \ 8 io 年，卢浮宮博物 儈:. 1 

1 8是 ' 年，冬 yy 蝽物‘ 
■馆: k 在许多素描中 ，： 安格汆都釆用— 

. 石虜/■生活磾难■: ■. / : .. 

•■ lsisf ^ 1 ： 罗歇輝 m 安 m 莉:杇》 

(卢浮宵博_馆; u . ’ - 

■1^24 年: VC 婿昜 A 货:勝〔:愿>)(蒙托邦一 
■博物馆)获得坪人的成功.:、这是一汾 ■. 
省长的订伴， til 就是 上室的 灯件 ？ 画『 
家借此机会®到爸黎，卑肆为阜家舞:、 
米学院院士 （ 1825 年％ >?办了7间画、 

金 、… . ： 

〜至 v / , .* ■ . 、 ， - ■：: 

1钧 5 年 〆 姿格铲在美第‘别]墅受到他_ .•: 

, .… ' 1 j ' * … ■…： .二 

.44' 觀繫， ■. •:: 
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'加潘了 公众了 

蚣他 璉餘 和孤 
立;状态 V . 4管_有倉. 
-方 i 丁件. ( 这幅寸乍品是 pp 
♦ :不勒斯至辱卡罗琳 V 
…穆拉賊订件)丫但这幅 
'富^ 东艿 情调的1安 
.■‘格¥作品中最具 :拉斐 
\「尔 M 锋"的^体画显示 • 

’ •’ 出他 i 萆一位色彩;^ 

■ iu 为' 假如人物- 
:/的聲态显得很有％能 • 
:; 源自大卫’的一幅章 
: '图_而这福莩岡又源- 
:自古佚的>一_仙女雕 
H 像:.那么：，对肌肤和 
^故物的处 p 则是纯粹 

; 的安格^风格. ■_.. 

/ 摄影: © RMN " 
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■*■ —7 ■ f 

，’;一雜学生廳 | f 雜：作为:管理 WfV 
/ ' 麥格尔表瑪出，很大 to 创造性 .( 

■ ，、 ’馆，、创龙二个考古+业等) V 在一次 
•霍 齓流 行期网: f 他雜冷静和善 意赢得 
:, 才所有久‘创 作了 ，演女与 
'奴顧183脾，'命胤 ★省 O 安德 

乂 y M 库_与_鸯痒 M 斯力孤 

•:或.前往鸟竽■士 

、■八 嘴威斐;^的作昂，•:并諸 
+、 • 往阿 齊酋麵 李知托的作品 ？ 

.' : ， ： 1841牟:■.载#迤现巴作:出 . i 午“ 

-: .、土算社蠢的，肖 -轉， 

M W 4 m . 




■ ■ 

k 画， 如経 餐基 每; i )( 1 $41 年、 莫辦 
科普希麵物 , K ir 麵卿馳二 
I 糾8年/孔代博物馆，•尚蒂伊)~ 

1§碎年：安格灰向世界博览会逢去妈^ 
十芑幅钳画参展(芦是1纟 34 年以来的 
. 第一來 K 连波德^尔也尚他表示敬 
意' ■.、■:' 

18健年1: •舍破仑 H 世任 # 命鸯格眾异参 • 

1 鱗， 辦未 因此减少对苜号最 )b —/ 
-祗巨作_投人 r ，/痛》 (“56 來.辩 f 字 
_齊棟物馆 k 兑―是耳其浴室<,:\_ 
:是他的 ft 线艺本和女 i 4 形体艺术的巔_ 

^ ^ ■蒙麗 ■- - ■ * € * 


- mo . h 贼特西:， •摩之作 (1—3 年才完成， : 卢浮宫>物_ 

\ 儒 T 」 /v 」 

纤'：^_;办科5- 1,咏:年;_托邦)、: r 祕, 〆 脚 + : 1 

•.罗愈公每 XI 會5?杀， ' 纽约) 和许多宗广二：… •…、 . 二' ■，、：:/ :■ 

，麵 ■• - * _ 農« ■ * •■¥ 

::':、■ •、•'.■ ■'，' •- ，•： 〆 。： 〆 . 4 S 




























让 • 多米尼 克 • 
安格尔 

(Jean Dominique Ingres ) 

《斯塔马蒂一家》 

(mi8 年，卢浮宫博物 
馆 K 这是安格尔高超 
的石墨素揺技艺的完 
美体现：线条 精妙. 

急促而可靠= 

摄影 K Jesse 
© L arbor/T 


安_让_格罗斯 

(Antoine Jean Gros) 

《W07 年2月9曰拿破仑 

在埃劳战场上》 

(1808 年 . 卢浮宫博物 

馆 K 如果说在《雅法 
的鼠疫患者^口，拿破 
仑是所有视线的焦 
点. 那么，袼罗斯的 
这一幅 新的杰作则要 
求有更复杂的观察。 
这里要表现的是_ 一 
些虽然 失败但 仍然保 
留着自己个性的战斗 
者.最终祈服 于充满 
怜悯之心的拿破仑的 
魅力.这幅作品的前 
提是皇帝唯 —一 次对 
绘画领 域的干 预：于 
1810 年设立了'_十年 
奖' 画面的组织，尤 
其是前景的水平铺开 
的效果，直接影响了 
席里柯的 M 袼：而后 
景的光线的反差则预 
示了德拉克洛瓦. 
摄影 : ©RMN 


















有时间去实现这种形式的宣传，但致力于这类画的画家则不 
乏其人。 

大卫的画室，自从重新开放以后，再度成为最受重视的 
画室：有人计算过，在他整个艺术生涯中，前后有近四百位 
画家在他那里工作过。自I® 4 年起，大:任命为帝国首席 
画师〜他得到了一个最重要、难以完成的使命一让拿破仑 
的《加冕礼》传世不朽(1808年在沙龙展出 ） 。 这幅长长的横賴 
画面的制作耗时很长，先是小心仔细的准备工作，然后如伺 
“一整幅油画"一样画出，排场奢华，但也不芝冷冷的讽刺 9 
画家最终选择表现的时刻不是拿破仑从教皇手中接过皇冠为 
自己加冕，而是他将皇冠放于约瑟芬头上那一刻。然而，大 
卫的官方艺术家生賴《分发鹰旗》, 1810年)并没有让他如愿 
以偿成为美术学院的院长 6 他完成了最成功的几幅肖像画， 
如《南特的弗朗索瓦伯爵》 ( 1811年，雅克马尔-安德烈博物 

馆)。自1813年起，他重拾起1802年开始 
创作的《莱奥尼达斯在温泉关》 ( 卢浮宫博 
物馆),寓指受到烕胁的法国共和国时期 
和拿破仑时期。 

他的画室与革命之前已变得不同， 
在那里，一些采用行吟诗人凤格的“年轻 
的保皇派”，与更为激烈的“蓄须者”或称 
"沉思者”团体相对立，后者鼓吹完全回 
到古希腊，如萬里斯 ■ 飢依 (Maurice 
Quai) 或者约瑟夫 • 布罗克 (Joseph B- 
roc)， 他们的大部分作品已经散佚，也 
没有必要夸大有人假谈的他们对于年轻 
的安格尔的影响 & 起步阶段的安格尔处 
境艰难《由于主要是经济方面的原因， 
他无法去罗马求学，但他获得了很多订 
件，其中包括一幅拿破仑一世坐于皇座 
上的官方像 （1806 年，军事博物馆，巴 
黎 h 对于安格尔的这些早期习作，批评 
界表现出令人丨京讶的严厉，认为是“哥特 
式”的，甚至谈及《俄狄浦斯和司芬克斯》 
(1808 年—卢浮宫博物馆)时，也这么 
说，后来，安格尔终于去成了罗马，从 
那里继续向沙龙寄去作品，有时被斥为 
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宏伟的艺术 


阿纳‘路慕 • 

吉洛岱■德 ■ 鲁西- 
特里奧松 

(Anne _6uis Girpdet de' 
H^UCy-TrrQgon i ^ 通称 

吉洛岱-特里奥松 

(;Girocl.e : t-Trioson). 

<阿达拉的葬礼》 

(1808 年，卢浮宫博物 
馆 L 画中那个伤心的 
年轻野蛮人'薄自希 
睛-萎马的一个模特 
儿.而且画中植物几 
乎毫无异国情调之 
处。在某种意义.上， 
照亮年轻死者的光线 
将她在孤独者岩洞中 
的死亡和次日的埋葬 
连在了一起.吉洛岱 
遵从了夏多布里昂小 
说中的描述.但缩减 
: TX 中神秘主义的悲 
怆。但我们知道，夏 
多布里昂雄常喜欢这 
幅画。 

摄影： ©_ N / R : G : 
OjedB 



“原 始的' 有时被饥为“中国式的”，其中包括他的几幅代表 
作：《瓦乎松的洛女》 （1808 年，卢浮宫博物馆)，以及引起一 
片嘲讽声的《朱庇特与忒提斯》 (1811 年，格拉内博物馆，普罗 
旺斯的艾克斯)。皇家美术学院甚至认为安格尔是在用自已的 
才能权 贬低自己”！他还满足了拿破仑的要求，为他绘制了《莪 
相的梦 》(1 K 13 年，蒙托邦博物馆)，将北欧传奇中缥渺的人物 
描画成希膳英雄，体现出这位“古典”画家幻觉性的特点 6 安 

格尔几乎成了定居罗马的法画移民的官方肖像画家，他凭着 

■ . ■ ■ ■ . ■ 

《大宫女》 (18 14年，卢浮宫博物馆）和《德 • 塞诺纳夫人》 
(1815-1816 年，南特)达到艺术生涯的顶峰，在后一幅画 
中，现实蜕变为一种几乎抽象的和谐。拿破仑帝国的衰亡， 
使安格尔骤然失去了一大批顾客。 

相反，大卫的旧门徒成为安格尔的对手6首先就是格罗 
斯，他在1804年展出《雅法的鼠疫患者》，是拿破仑主义的一 
次正式宣言，更是这位当时被人视为最伟大的色彩画家的招 
牌3他立即被归人 M 浪漫派”中，因为他选择了一些悲哀的主 
题，如《萨福在勒卡特 >>(1801 年，巴约），或者卢梭式的环 
境，如《克里斯蒂娜•布 瓦耶》 (约 ISO 1 年 ： U 1808年，在大卫 
的 〈伽冕 大典》对面，他展出了《在埃劳战场上》:拿破仑脸色 
苍白，优心忡忡，感受着战争的残酷,在这个时期，格罗斯 
也绘制了一些身体强壮、光彩照人的肖像，如《富尼耶-萨尔 
洛韦泽》 （ m 2 年，卢浮宫博物馆)、《勒格朗将军的儿子》 
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( mo 年，洛杉矶地区博物馆)，伊然以浪漫主义的传令官的 
身份出现―这是一种充满能量、运动和有力线条的浪漫主 
义，但殊无灵感 （ 除非将浪漫主义混同为绘画聽材的现代 
性)。仅仅接受订购作画的格罗斯以图画方式记载了拿破仑帝 
国的历史(《占领埃尔埃斯科里亚尔》，1810年，卢浮宫博物 
馆)， 


吉洛岱-特里奥松 

(Girodet-TfiQsorl) 

(吉洛岱-特里奥松为 
m 尔纳丹.德 • 圣皮 
埃尔朗 《保尔 与薇吉 
妮)所作的插图，1806 

年、法国国立图书 
馆） • 小说家臾尔纳 
丹•德 • 圣皮诶尔在 
1 8世纪末名气极太， 
甚至被选入_国民公 
会 ”(但遭到他的拒 
绝 ）• 他的小说在这幅 
揷图中被一种浪漫主 
义的方 式表现出来： 
人物不再是故作夫真 
的少年，而是在令人 
震颠的自然冧境中因 
身体的辏触而局促不 
安的青少¥. 

摄影 :X -L Charmet 
©ArckLarbor/T 


然而，与拿破仑的家庭藺子最接近的艺术家还是热拉尔 
和吉洛岱。前者已经通过在肖像画中灵活巧妙地模仿大卫而 
—显身手，如《勒尼奥，德.圣让•当热利夫人》(1799年，卢 
浮宫博物馆),按照模特儿要求绘制的《朱丽叶.雷卡米耶》 
(1105 年，卡纳瓦莱博物馆)更使他成为明星，而这些要求大 
卫没有答应。他从欧洲各地接到订件，有八十七幅立像(以及 
它们的缩微品，现存凡尔赛宫)及许多半身像 s 有一次他迎合 



























宏伟的艺术 


皮埃尔-诨罗. 

普吕东 

(Pierre-Paul P^udhon )■ 

m 瑟蒜皇后像》 

.( 18:05 年，卢浮宫博物 
馆 K 马尔迈松自然 
风景 在这 幅作 品中是 
按约定俗成的规则处 
理的；这幅名画并不 
能完全体现普.吕.东的 
禀赋.但它也有助于 
h 情感丰富的约瑟芬. 
憔悴的命运受害者~这 
一传 说的形 成。_ 



了浪漫主义，座贝纳多特的要求绘制了《莪^相招魂》(两个版 
本：1801年， 汉堡； 约1810年，斯德哥尔摩)。 

吉洛岱更有独特性，也更为独立。他的肖像画受到了大 
卫作品的影响，但他在其中注入了他特有的内部张力，如《年 
轻的特里奧松 》( 1800年，卢浮宫博物馆)、《夏多布 里昂》 
(1809 年，=圣马洛)」他的艺术在阋读古籍中得到滋养，但他 
仍然是人们以“月光般的 M —词来形容的第一位画家，这个词 
强调了他 非现实 性和幻想性的一面：不管是《莪相》中幽灵般 
的、遥远的光线，还是《阿达拉的葬礼》中忠实于原文的、更 
加凝重的釆光，甚至《远古洪水》 （1806 年，卢浮宫博物馆）中 
伟大而原始的光线，都可被称为是”月光般的”。但吉洛岱的 
代表作品还是《恩狄弥昂》，其灵感源自希腊-罗马时期一尊 
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著名的浅浮雕怍品，但弥漫了一种充满激 情的梦 幻，十分符 
合诱神话主题 s 1809年，吉洛岱参加了贡比涅城堡的装饰工 


作, 1310年，他应皇室的订购，完成了《开罗起义》(凡尔赛 



宫)，又一次显示了才华。1814年，他自豪 
地举办、了自己的精品回顾展。此后，他几乎 
没有改变过创怍方式，在复辟时期，继续维 
持着一种已处于边缘并被视为古怪的新古典 
主义，直至去世 （1824 年 h 围着波拿巴家族 
转的还有一些小艺术家，如平庸的肖像画家 
兼细密画画家伊萨贝 ( Mfeey )， 优秀的花齐 
画家勒杜泰 ( Redoute )。 后者可以与同时期 

擅长描绘新世界的鸟类的美国画家奥杜邦 
( Audubon ) 相提并论6 

另一个宠 J L 是普吕东 (Prud ’ hon , 1805 
年创怍《约瑟芬皇后像》，藏于卢 浮宫） 。普 
吕东在他那个时代是孤独的，有时，很难让 
人好好欣赏 ( 他的许多作品遭受了时间的破 
坏和不谨慎的涂袜 h 普吕东自如地将一种 


皮埃尔-保罗 • 

普吕东 

(Pierre-Paul Prudhen) 
I 圣母； 

(约 1810 年，第戎美术 

馆》。这幅草图集中体 
现了普吕东 艺术的 模 
棱两 可性： 一方面他 
在罗马受到国际性新 
古典主义如安琪莉 
卡 • 考夫曼的肖'像画 
的影响，另一方面他 
试图重新拾起 科雷乔 
的画法，但画中:线条 
的急促；眼睑的现代 
感性都与古典式 :的轮 
廓形成反差.从中既 
可看出他不知所从， 
也显示出他的才能。 
摄影: ©LQuros- 
GirBudon 


带有对科雷乔以及17世纪回忆的痕迹并入有矫饰倾向的新古 
典 主义，如 《维 纳斯与阿多尼斯》 (1812 年，伦敦)、《被风神劫 
持的普赛克 》( 1805-1814 年，卢浮宫博物馆)，与一种充满了 
预感的悲剧性浪漫主义，如《正义与神圣的复仇女神驱赶罪 
恶》 (1808 年，卢浮宫博物馆)，融合在了一起 D 这位优秀的素 
描家(保存下来的作品超过三百幅 > 不仅设计皇室的家具 ( 卡纳 
瓦莱博物馆），还留下了一些手法髙明的肖像画 ( 《维旺-德 
农》，1812年，卢浮宮博物馆)。此外，还必须提到盖兰 ( Gw - 
drin ) 坚持不懈的艺术 生涯， 他无 需请求 就有订件上门，他可 
以在各种主题中精挑细选。 1803-1805 年，他住在罗马和那 
不 勒斯。回国以后，他很少创作拿破色题材的作品， 而更喜 
欢为一些寓裕的外国客户创怍优雅、有时不芝艳情的古代主 
题的作品，如《阿闵达斯之墓》 (180 S 年，卢浮宫博物馆)、《司 
晨女神奥洛尔和塞法尔》 ( 1810年、普希金博物馆，莫斯科〉、 
《伊丽斯与睡梦之神墨耳甫斯》 （181 Q 年，冬宫博物馆、圣彼得 
堡)。在复辟时期，这位勒尼奥的学生创作了《埃涅阿斯向狄 
多逑说特洛伊遭受的不幸 >)(18 15年，卢浮宫博物馆)，最后一 
次展规出自己的 才华。 这幅両中倦慵的氛围,与其说是维吉 
尔式的，不如说是浪漫主义的 。 此夕卜还有《普里阿摩斯之死》 


































安东尼 奥 _ 卡诺瓦 

(Antonio Canola ) 

(爱神之 吻下复活的普 
赛克) 

(1787 年，卢浮宫博物 
馆 L 这个主题源自阿 
普雷 ( Apul &) 的文 
本，已被进行过无数 
次的处理 . 它在卡诺 
瓦这里得到了更新. 
当普赛克从地狱取回 
一盒送给维纳斯的香 
水时，好奇心驱使她 
打开了盒子. 一 股致 
命的气体从中逸出 3 
这是普赛克与爱神最 
终会合之前的 最后一 
轮"考验\幸而爱神 
及时赶到.使她重 
生.这一组像的含义 
对于当时有着良好教 
养的世俗公众来说. 
还是可以理解的.所 
以作品获得巨大的成 
功。其实.巧妙的交 
叉运动与毫八乏味. 
令人怦然心动的精 
致，使这一成功当之 
无愧 

搛影 : ©Dagii Ortt/T 



(1822 年，昂热)，是一幅未完成的油画草图，波德莱尔盛赞 
其中隐秘的激情和奇妙的删繁就简的能力。他有一间重要的 
画室，席里柯、德拉克洛瓦、西加隆等人都出于此画室。最 
后，如果我们要试图对这个时期的绘画作一个概括的话，必 
须指出一点：拿破仑长期选择“国家”主题(对格罗斯的宠爱就 
源于此，他将整体的狂热跟细节的、已经是现实主义的准确 
性结合在一起)，同时又拒绝由学院派和大卫培育出来的寓意 
化、“理想化”。这两者之间存在着一种距离(这种距离说到底 
对自由是有利的）。处于独裁体制之下的各种画室，人满为 
患，可以保持一种几乎完整的独立性 ( 确实这一独裁体制也没 
有时间去监督它们)。这种独立性也许并不像人们有时侯说的 
那样，使当时的思想完全转向浪漫主义(我们已经看到，在 
1800年左右，浪漫主义已经很好地容忍了新古典主义，弁与 
之和睦共处)，但这种独立性确保了源自多种灵感的、表现方 
式多样的优秀作品的存在。 

新古典主义的雕塑 

复辟时期，浪漫主义受到新古典主义某种意义上的压 
制，新生的浪漫主义在欧洲的其它地方更自由、更迅速地传 
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贝特尔 _ 托瓦尔森 

(Bertel Thorvaldsen) 

<该尼默 德斯} 

(约 T83Q: 年，哥本哈裉 

国家博物馆).这是一 
个英俊的特洛伊少年 
(我们注意到他戴着弗 
里吉亚帽)轿饰而生硬 
的雕像他在角朱庇 
特斟酒，朱庇特未现 
原形 t 而是以鹰的外 
表出现，他正是化为 
鹰掠走了该尼默德 
斯。其实 .， 这位丹麦 
最富盛名的雕塑家在 
塑造小尺寸的优雅女 
体时更为成功，但他 
本人只把它看做是一 
种消遣 . 

摄影:裔托 瓦尔森 
傅物馆 /T 


播、意大利是一个特例，它的命运在后来的十五年中仍然与 

波拿巴家族密切关联。世纪末军队的来来去去，小国首都的 

各种严重危机并没有阻止艺术的繁荣发展。新古典主义(也是 

国际范 围内） 的两位伟大的雕塑家都是在罗马完成的艺术教 

育：意大利人卡诺瓦( Canova ) 和丹麦人托瓦尔森 ( Thorval - 
dsen)o 

今天，卡诺瓦以他几近全襌的人像《波利娜 • 波拿巴》 
(1808 年)而闻名，当时可是恶评如潮 P 他的职业生涯在建造 
教皇克雷芒十四在罗马的纪念性建筑(1787年 ) 之后就已变得 
非常复杂。他的《爱神与普赛克》 ( 1792年，卢浮宫博物馆)使 
他一举成名，其中表现的不乏感情的色情已经是浪漫主义的 
因素。起先，他拒绝了拿破仑的多次邀请。到了巴黎以后， 
他不断抗块法国人对意大利艺术瑰宝的剽窃。他创作的两座 
拿硖仑巨型雕像( 1804-1811 年，米兰和伦敦)标志着其“罗马” 
风格的终止.巴特农神殿的大理石的发现令他震惊，在其影 
响下，创作了一些英雄主题，如《忒修斯与半人半兽神 》( 1819 
年)。自此以后，他风格大变，变得更加宁静，在建筑中也是 
如此,他在靠近特雷维兹的家乡修建了一座“神庙’，和一座颂 
扬自已楽耀的4石膏殿”(约1819年)，都是这种风格的体现。 
他的名声差一点被托瓦尔森所掩盖，后者自1 S 1 2年起成为罗 
马最著名的雕塑家，直至其衣锦还乡,荣归故乡哥本哈根。 
在我们现在看来，他的作品冷冰冰的，独仓 II 性不如卡诺瓦，尤 
其是在他处理宗教题材时，在这两人的作品中滋生出了一种 
雕塑中的学院派，有创新力的艺术家与之争斗，互有胜负。 


































宏伟的艺术 

德国的浪漫主义 


卡斯珀 • 达维德 • 

弗里德里希 

(Caspar David 

Friedrich ) 

《林中修道院> 
0809^ r 夏绿蒂宫， 

柏林 h 这位德国最杰 
出的浪漫派画 家的所 _ 
有作品都是关于空间 
的遐想.人的思想跟 
&上帝 M 多少等同于 
大自然1的距离以及 
它们之间可能存在和 
解的沉思、同时代的 
作家海因里希.冯 • 
克莱斯特 (Herrich von 

认为他的绘画使 
人~无法闭上 踉睛' 
在这幅作品中 。 墓地 
引向枯死的树木和一 
座弃置的修道院，但 
它残存的尖开彡穹隆依 
然占据着画面的中心 
位置. 

摄影 - ©AKG.Pans 


从时间上来看，浪漫主义首先发轫于德国，但它主要是 
—种文学、哲学现象，跟“启蒙”哲学和“狂飙突进”运动的双 
重“末势”交织在一起。因此，德国艺术非常依赖理论探讨， 
这些探讨围绕着古代作品的研究者和版画制作者展开。1796 
年，画家卡斯滕斯 (Carstens) 在罗马骤然去世，歌德将他视 
为早熟的天才。他在哥本哈根与托瓦尔森师从同一位老师 

新古典主义画家阿比尔佳德 ( Abildgaard ) e 在申请到了 
普鲁士国王的一笔奖学金后，他前往意大利学习。这一选择 
表明了他所关注的问题：在罗马，他放弃了绘画，投身于素 

描^在他看来，惟有素描能够表现岀已被学院搞得面目全非 
的、希腊神话源泉中的“ 野性' 

这一回归根源的 J 1 望起初将德国绘画引向与公众趣味相 
距甚远的方向，如希克 ( G.Schick )的《阿波罗跟牧羊人在一 - 
起》 （1807 年）、科赫 ( J . A.Koch )的《带有彩虹的英雄景色》 
(1815 年)，以及卡尔斯鲁厄 ( Karlsruhe )。 到了菲利普-奥 
托 * 龙格 ( Philip-Otto Runge ) 的画笔下，已去尽了蒂施拜 
因 ( Tischbein ) 作品《田园风光 》( 1812年）中持续借用的古典主 
义风格。他的作品试图对‘‘世界的永恒节奏，，作出回应，他借 
助色彩和毕达哥拉斯的几何学，赋予色彩圆圈以及色彩互补 



















卡尔， 古斯塔 夫 • 
卡鲁斯 

(C^rl Gustav Carus：) 

(旅行由脉的岩石) 
( 1826 年 + 州立艺术博 
物馆，德累斯顿）。这 
幅作品中当然可以看 
出怍为地质学家兼画 
家的细致.他将一种 
奇特的自然地 貌形诸 
于画。但是作为时间 
流程和宁静 标志的 古 
怪的三座岩石，跟考 

朽的树木'-■或因肃 

杀的冬曰而落尽枝 
叶.或被人悲紐性地 
砍伐(位于前景中) 
——擦成反差^ 

摄影: © Lessing / Mag - 



原则以一种最理想的表达。遗憾的是，伦格留存下来的几件 
怍品，如《圣族的休憩》(汉堡)，离他的雄心相距甚远。德国 
最著名的浪漫主义画家是卡斯珀-达 雏德. 弗里德里希 
( Caspar-David Friedrich ), 他也是一位理论家，在孤独中 

度日，并在近乎精神错乱的状态下去世 。 但他掌握一种完善 
细致的技巧，使他反复绘制的景色，常常脱离空间感和透视 
——即使偶尔出现空间感和透视，也仿怫是为了帮助说明它 
们的虚幻性一从而具有一种独特的吸引力。这种完善细致 
的技巧甚至超越了哗画中那些奇异的、有时在与无限相对抗 
的小人物，如《海滨僧人 》( 1809年，柏林)、《林中修道院>> 
(1 B 09 年，桕林）、 《白 垩峭壁》(约1819年，温特图尔）、《为冰 
块所阻的海船》(约1823年，汉堡; k 他的艺术由卡尔-古斯塔 
夫•卡鲁斯 ( Carl-Gustav Carus ) 继承、 深化， 手法变得不 
是那么疯狂。卡尔-古斯塔夫.卡鲁斯是位博学的医生、歌 
德忠实的通信者，也是一位谦虚、真正的画家，作品有《月光 
下的画室》 (1826 年〉。但 是， 这个时代，作为浪镘主义关键所 
在的“内在性”已经祜竭，让位给一种所谓的 4 稳撻派”风格， 
使中欧出现了一大枇现实主义的小幅图画 （ 1 820- 1848年）。 

自 1 MCI 年起，一些青年艺术家聚集起来，反对僵化的学 
院式教育。他们离开维也纳，前往罗马的一个修道院，在那 
里，他们自名为“拿萨勒派' 从历史上抹去拉斐尔以及所有 
随后的人，然后带着他们自信的无知,去“革新”艺术 0; 也就 
是说，他们投身于一种小气的绘画意识中，以粉石为主，其 
中既无真情，又乏心灵，黑袼尔和歌德把他们视为“过分虔信 
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宏伟的艺术 


者”毫4、为过。不久之后，他们中的某些人开始从事装饰(壁 
画、彩绘玻璃等等)，先是在罗马和慕尼黑，后来又在维也纳 
或桕林，业绩糟糕透顶，存留下来的非常少 & 

英国的绘画 

1 S 世纪中叶，对于莎士比亚和弥尔顿的兴趣在英国艺术 
界再度兴起，如约翰 ■ 伦奇曼 (John Runciman ) 的《暴风雨 
中的李尔王》 (176 7 年,爱丁堡),主要是英国浪漫主义文学中 
的新古典主义一派 ( 济慈)对于造型艺术的诉求倣出了回应， 
但是整个运动受到了研究 4 ‘崇高”的哲学家、理论家埃德蒙 • 
伯克 (Edmund Burke) 的 影响& 他的弟子，画家詹姆斯•巴 
里 (James Barry), 后来成为一个不为时人理解的先驱，于 


托马斯_劳伦斯爵士 

(Sir Thomas Lawrence) 

《戴安娜‘利芬链 
肖像> 

(约 181 2-1.82 Q 年，塔 
特陈列室.伦敦).在 
几年之中，托马新 • 
劳伦斯为欧洲各国的 
王室或者名人绘制肖 
像.从雷诺兹那里借 
用来的 几个绝 挹甚至 
使他很早就接.替了后 
者在宫廷的位置，后 
来又接替了其在皇家 
美术学院的位董，他 
的髙超技艺无可挑 
剔，但十分肤浅 T 使 
他被列为浪漫派 E 术 
家. 对此,他 目己想 
都没有想过 
镇彰 : ©Artef^idi/Bn - 

dgeman 
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1799 年被皇家美术学院开除 q 

自同一时代起，科曾斯 (Co2ms) 父子(父亲亚历山大•科 
曾斯和儿子约翰 • 罗伯特，科曾斯〉完全革新了水彩画的技法 
(尤其是在风景画中)，使水彩画获得了艺术的尊严，他们影 
响了后来的透纳 (T_erO, 在皇家美术学院，庚斯博罗 (Ga¬ 
insborough) 的去世 ( 1788年)让他的对手雷诺兹( Reynolds) 独 
霸 天下。 雷诺兹将自己对米开朗基罗的崇拜(这出现在一位四 
平八稳的艺术家身上，令人惊讶)、对于戏剧的爱好，以及一 
种让女性肖像带上变幻无穷的寓意的画作强加给世人。在这 
种纯粹属于上流社会、并非新生事物的画类中，他也遇到了 
一位对手，一位比他真诚但不走运的肖像画家——乔治 * 罗 
姆尼 (George Romney, 汉密尔顿夫人系列肖像画作者)。从 
本质来说，他的画非常传统，遵循了诸多学院派规则 < 而稍 
晚于他的烕廉 • 埃蒂 EUy) 的画怍就不那么容易做 
出判断了 。 威廉.埃蒂以传奇或浪漫主题为 借门如 《布里托马 
尔特解救美丽的阿莫雷)>(1833年，塔特陈列室>,展示一些裸 

体妇女。这在当时的英国是一种新生事物，虽然画面有些累 
赘，但也光彩照人， 

英国浪漫主义艺术的两大巨匠是两个不受规则约朿的艺 
术家 - 亨利 * 富斯利 (Henry Ftissli ) 和威廉 • 布莱克 ( Wi - 

• 57晒 


托马斯 • 洛朗 

(Thomas Rowlandson) 

(疑 病症患考> 

(法国国立图书馆 h 
疑病瘅 是一种 精神销 
乱，并非什么前浪漫 
主义的特征，怛在洛 
朗森的嘲讽精神中体 
頭 I 出来在这幅作品 
中，画家使用 一种桃 
麟.通俗的风格来表 
现，并有贺加斯 ( Ho - 
garthl 的瘭迹 4 
摄影 : L.de SBlm 
0Ar€h.L0rbor/T 
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约翰•海因利希 • 
富斯利 

(Johann Heinrich F0 鵠 h) 

《尼伯龙裉指冧}所作 
的插图 

(.18 Q & 年，苏黎世美术 
馆 L 莱菌河地区的这 
鄯匿 名的、杂七杂八 
的中 世纪故 事汇編 t 
不无天真地被被为，一 
个民族的灵魂「的直接 
表现_自 m 7 年以{培 
伯龙根揹环 > 为题.出版 
后，很怏出名，但真 
正读它的浪浸 主义者 
很少， 直至瓦 格纳的 
努力 又变它 r 复兴' 
摄彰 : Walter Drayer 
&Archiv&s Larger 


lliam Blake )。 很能说明问题的是他们都欣賞卢泰尔堡 ( Lo 一 
iittiejtourg ) 所绘制的巨大的神灯 9 卢泰尔堡是阿尔萨斯人， 
先后师从布歇、 P 格廖斯特罗 （ Cagliostro) ，1781 年起定居伦 
敦。他的场面中最精彩的部分是出自弥尔顿的《群魔》，获得 
了 te 人的成功^：几年之后,巴黎人以同样的热情争先恐后地 
去看物理学家夢伯逊 ( Robertson ) 发明的魔术幻灯( 1 794年）。 
富斯利的主要怍品是在他定居伦敦之后( 179 0- 1800年)，绘 
制弥尔顿的《失乐园》中的景象或者幻象四十七幅。这位瑞士 
艺术家成为皇家美术学院的成员，并在那里教学。他矛盾的 
14格、善变的脾气、与他人的不和及不断引出的丑闻，几乎 
一直陪伴他到漫长的职业生涯的尽头(最后他又回到了年轻时 
代的兼容并蓄的凤格！） & 巨幅的画面几乎完全使用半淹没在 
幽暗中的冷色，在幻想的构图中釆用简化、悲怆的表现方 
式，这些都是他那些最优秀作品的特色，如《阿喀琉斯试图抓 
住帕特洛克罗斯的影子 >>(1803 年，苏黎世）、 《麦 克白女士》 

( 1784 年，卢浮官博物馆）、〈(伯顿与提塔尼亚》(17 9 4年，苏黎 
世)、《提塔尼亚发规有魔法的戒指 》 ( lgQ 5 年，苏黎世) 、《变 
疯了的 ell 特》 ( 1807年，法兰克福)。他还是一^立令人惊讶的素 
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描家，他的线条激烈而尖刻，他的技巧(水彩画和涂擦墨水) 
和时常隐隐透露出色情的主题(做梦或穿着打扮奇特的女 
性)，故意令人产生不安， 

富斯利的幻象接近于他的南个朋友弗拉克斯曼和威廉 • 
布莱克 6 威廉 • 布莱克从未属于任何学院派的圈子，故此通 
过造型艺术来表达他的思想，对于他来说虽然必不可少，但 
却是次要的0他首先是位杰出的诗人和思想家,他将一种巴 
洛克神话和玄奥的哲学思想运用于自己的史诗和言中，如 
《天 空与地狱的结合》，他废除了真实与非真实(或超自然)之 
间的距 离、 他也用水彩和鸡蛋清作画 （ 约在1805年和1820 
年)，但主要还是一个版画家。在接受了优秀的职业训练之 
后，他又大量临摹了威斯敏斯特的哥特式装饰品.后来，布 


钓翰 ■ 海因利希 ■ 
富斯利 

(Johann f^inridh Ftlssli) 

mmmmA) 

(1784 年，卢浮宫博物 
馆).在该世纪末，莎 
士比亚的剧作在英国 
的舞台上再度流行 。 
也许賓斯利的这幅怍 
品是按照一个真正的 
舞合布景绘制的，然 
而，他将人物番没在 
他绘画中特有的、着 
色的陌影中，以便更. 
好地突规面部 a 选样 
一来，这嘱作品就直 
接触及悲剧的本质. 
浪漫主义者(早于弗洛 
伊德} 最早透过莎士比 
亚的悲剧，发现了从 
中隐藏的.莎翁射子 
人类潜意积中混沌冲 
:动的预感. 

摄影： ◎_/ 

H. Lev^tandowski 
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宏伟的艺术 


威廉 ■ 布莱克 

(William Etla<e；}. 

(MM) 

(1827 年,惠牿沃斯 

艺廊：曼彻斯特大 
学 U 在这幅作品 
中，布莱克混用的 
技巧(腐蚀铜版，墨 
水加水彩)具有一种 
罕见的力量.这位 
像柏拉图学派的神 
—样按照几何学创 
造世界的可怕老 
入 • 溏自 <古代的 
神〉 中圣经和犹太注 
释著作中的图像， 
加上了布莱克发挥 
的狂热想像力，对 
他而言，永恒是个 
一直萦 绕着他的中 
心问题。 

摄影 ： Owrrrnt 
©Larbor/T 


莱克在梦中受到启示，他梦见了着色铜版画的一种新的制怍 
方法，他按照这种方法为自己的作品和《圣经》画插图 a 这种 
带有古体字的文本和形象相配合的方式自中世纪后就已经絶 
迹，他的《纯真之歜》 (1 T 89 年)，令人首先想起的就是中世 
纪*但布莱克的虔诚完全是个人化的，他挥动弗里吉亚帽向 
法国大革命致意，还鼓吹一 * 夫多妻制^同样 ★ 他的艺术也并 
非稚拙(取该术语的美学含义)。他推崇米开朗基罗，对于希 
腊艺术也有热情，但那是以摈弃希腊艺术中的自然主 义为前 
提的，在这一“数学式”的艺术和哥特式艺术 ( 或他认为的哥特 
式艺术)之中，他毕竟还是更喜欢后者.对于这个沉浸在自己 
创造的世界中的画家来说，探究他可能受到哪些艺术影响并 
不重要《除绘制插图之外，布莱克还刻制、上色了一些具有 
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同样诗性的单独 
画怍，如《牛 
顿》、 《巴比伦新 
帝国的最髙君主 
尼布甲尼撤》 
( 1 7 9 5年，伦 

敦）、《耶路撒 
冷》 （1404- 1820 

年）。 他的风格 
逐渐淘汰了所有 
模糊的因素，呈 
规出一种肌肉发 
达且光滑、带有 
磷光的奇特解剖学。他一直强调自己的神秘主义幻觉是极其 



威廉 • 布莱克 

(William Blake) 

《但丁絶地狱,淫奢 
之圈‘保罗与弗兰 
切斯句 

( ： 1824-ra27^ v 城 
市博嘲馆和艺术画 
氟伯明翰 L 即便 
当他在为别人的作 
品作插图时.他依 
然忠实于自己一些 
魂牵梦 绕的想 法^* 
受輝入地狱者似7 
浮荡于螺旋圈中, 
这是布莱克经常使 
用的一个 
隐喻 <螺旋形 ) B 
攝影 : ^ A nephm/ 
Bridgem0n 


清晰、准确的。 

尽管作品在商业上不走运，布莱克仍有一批支持者，富 
斯利有时从他的作品中汲取灵感 p 而且还必须提到，在他的 
崇拜者中，有一个名为“索尔翰姆 ( Shoreham ) 的老战友”的小 
团体 ( 1820-1幻0 年）。 . 这个团体中产生了一个想像型风景画 
家塞缪尔 • 帕尔默 (Samuel Palmer ) , 他的所有画作中都有 
一种难以言传的光。英国浪漫主义绘画的第二梯队是威廉 • 
透纳 (Williain Turnef ) 和约翰 • 马丁 (John Martin ) (后者 

因将巨幅画作制成缩小了的版画而风行全欧),这一新的浪漫 
主义走上了完全不同的道路，所以拉斐尔前派和眼光 更为敏 
銳的 一 些诗人，如斯温伯恩 ( Swinburne ) ,对布莱克 虽稍有 
推崇， 但并不理解他 b 布莱克直到20世纪才被重新认识 e 

在结束对英国的介紹之前，我们还必须提及自1803年以 
后存在的一个特殊的风景画派——以诺威治( Norwich ) 的约 
翰 • 克罗姆 (John Crome ) 为代表，以及革命时期和拿破色 
时期漫画的兴盛，如洛朗森 ( Rowlandson )、 吉尔雷 ( Gill - 
ray )、 科鲁克尚克 ( Cmikghank )。 这是一种具有罕见的、粗 
俗的社会凤俗的漫画，在法国找不到类似的作品，因为法国 
的漫画一直遵循着至少保有最低限度的良好趣味的 原则； 政 
治漫画也是如此，反对大革命 ( 甚至有反对贵族政治和路易十 
六的)的漫画，其夸张的程度到了**荒谬”和错觉的地步。有人 
认为，戈雅(釦捋)可能见过这些作品，但这不足以解释他的 
天才。 
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宏伟的艺术 


弗兰西斯科#德 • 
戈雅 

(Francisco de ) 
《大 公羊》 

(约1爛年 f 拉萨罗 • 
加尔迪亚诺博物馆. 
马德圼 L 这幅作品直 
接表现.了一栌民间的 
迷信.即对夜神萨巴 
( S ^ bat 〖 的信奉。魔鬼 

出现在他的爱慕者 

-女巫师-面 

前.她们 向他献 .上活 
着或死去的儿童，甚 
至胚眙，地点的荒 
凉.观众视野没有任 
何退缩的可能性.暮 
间昏暗的光线，这一 
切赋予 这个&充满未知 
事物的恶梦、波德莱 
敢语)一种幻觉的真实 
性，也许这幅作品(与 
《随意画作》 同 时期创 
作)间接地揭露了所有 
建立在智力的蒙昧与 
贫乏之上的宗教，因 
汝女巫师是象征性的 
< 非法堕胎者' 

摄影 ©Artephoi/ 
Qronoz 



一个孤独者：戈雅 

关于戈雅，我们可以质凝任何轻率的艺术史上的时代区 
分，以及将艺术家限制在国家流派中的做法 * 我们承认 ，戈 
雅的艺术“完全是西班牙式”的。他不断反抗在他青年时期占 
统治地位的艺术流派的影响，先是威尼斯风格，而后是新古 
典主义。但同时他表达了整个欧洲的潜意识，参加了在18世 
纪末 的“哥 特式”运动，同时也预示了一个新世界。他绘制了 
一些食人的场景，既带着恐惧，又乐此不疲（贝桑松博物 

馆 h 他画的《农神萨图恩》，难道描绘的仅仅是吞噬孩子的大 
革命吗? 
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在《巨人 >>(1802- 1812 年，普拉多） 一 画中，巨人的影子 
使人们和牲畜狂乱地逃向山的另一边，而巨人本身在月光下 
遐想，对这场恐慌连看都不看一眼，这难道只是指拿破仑的 
人侵？戈雅提前触及了心理分析的一些发现(如同布莱哀 ，在 
另一个层次上)，如在《中魔法者》(约1799年，伦敦）中与魔鬼 
订立誓约的正是教士本人。这里涉及的并非仅仅是戈雅的反 
教扠主义，而是在人的身上，就像在所有人的身上，都存在 
—个“恶' 其根源可一直 追溯到 潜意识 ( 与后来弗洛伊德所下 
的定义是一样的)。艺术家不只是一位对战争的恐怖和法国的 
占领感到气*债、反抗的见证人，他很清楚，拿破仑的失败将 
标志着他所憎恶的西班牙的蒙昧主义和封建主义的复仇 。这 
位为国王画肖像的画家的内心深处其实是拥戴共和制的$除 


弗兰西斯科.镰 • 
戈雅 

(Franeisco de Goya ] 
<埋葬沙丁鱼》 

( rara 年、前圣费尔 
南多皇家美术学 
院，马德里） & 对比 
強烈，甚至显得狂 
暴，但技法在此并 
不重要。尤其是画 
中人物面孔的凤格 
化.回班了画家的 
目的—向公众提 
供一面映照出他们 
铎淨的镜子，他们 
耽于无益的礼俗， 
対时光的流逝无能 
为力.因为作品中 
的民间节曰渌有襄 
正的欢乐的爆发。 
这里表现的仗奴是 
狂欢节中的一个边 
缘情节而狂欢节 
的深层含义(太自然 
的丰饶)已自此失去 
或被 遮蔽。我们可 
以注章到，画家特 
意使用极少的色 
彩，使得这幅作品 
接近于.版画艺术. 
镇影 : J.Mart jri 
©Laborer 
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弗兰西斯科 •德： 袁雅 


弗兰酋斯科•德，\ 

戈雅 、 / 

# ■ - 

* (Franc isEO de , ： Qoya) ' 

《 ll 808'. 明 3 日 . 

VI Bp 年 / 舍拉多博， 

: 物 tlr 马德里 ) : 。:紧_ 
顧的空间增强了枪^ 
:_杀 的銎怖，在艺 术、_ 
史 i 、 1 淳幅作:品署 
■ 于 I 最阜_拖磁 ii 

,• ir 入的尖侧的 .• 

■ _ ■ 

，• @ 作; ■.甚 室可能 '是 '. 
第入士式们澉 '? 
M 化为机•橄镝木 .， 
，偶_，着不到他:们的： 
■'任軻 ‘I … 广 

MW Ph ^ Scats * ^ ^ 

i * ， ■ ■ ■ ■ , • 

- ◎Arch 上马 rbof : … 


* % 


I * 


歡 




* I- 


1 _ * 


1746^;龟兰西斯’科 :鉍' 戈# . ’ 
伊' B 森提斯出生 T 西班牙阿拉责±也 
区的芬德托多他的早期教育难以- 
查考\ 17幻 -1771 年，也在穸马」，到 
了1773 ‘ 祕才进人马谭里小小細 
家圄字。 他:为 皇索织造作坊画 y —舉 
則時奉每图样 ( 普锋廣存有他的四十 
三 .fe 華毯图样 -) V / ’ ' ,. H 

I 780‘ i 成为圣费尔南多皇赛美+学_ 
院院士：作品有 〆 ■/-.字架 J : 韵职 
(普拉 事博物 馆 、'马德里) 他受到本 
声 ，以荫 ■庇 ，: 为啤们铨制肖像，•如 
«弗 4 洛林迖 • 布兰条伯爵跃 17料年； 


龜色泠圭4槪 窜拉 娜癀爵 夫人声 /• 

[(^4 tnmm ), :• • ，， \ 

17&2^： 第 1 -次其…案列■考舉一 

si : 睁一些斗宁场景先外 ，.\ 

厂浪於棟子沢#拉_博物馆/马德 

:里)： mxmMmmm :-' ^ / 

^ ■ ■ ■ ■ . 

1795 年: 弁始阿尔 E 公爵关人狂热> 一 
二的恋情；为她制了多幅肖像、当选 * 

-为鸟_里美术学院邱院长， /•_ / . 

. *1198%:创 - if 着衣辟每糖叙普拉多’ 
■博驾爾里 y ， 后来又绘制■了 《裸 
: •海被) >(# 拉多博初馆 ，: 马德 .: 


■ k. * 


里 h 这是他的两幅最單名 的怍席 .1 

，.普蟫多博織憤.， 马葬 里土 ' : / •■’惨言隞藏中:_雅就尔 G 公爵夫 ' • 
1786 年: •芩雅碌为営廷画讓：^公爵 ' 人。， ' ■ . ’ ■ ， ' ' 

，夫人粤士#创 fW 後與为0笮：17坤年:、販埤为 •■ 
B : 亚太、教驾绘制 ㈣ 的辜碡蔚# 玍后绘制了 M 幅酌 I 画 ,■/ ■被赫 为* g."i 
、紙 ’、“ ::乂: ： ’ :’ 首席龜‘ '乂 、塵 ；■ 

: 1 T 8 梦年： 新齒王 >洛&^四世 iffi 为议.〜18 併) 年 V 创作><»_辑^家 ； X _ 


会画璋时期的宵 輪画風 珍辨灰和 


拉爹博物憎，-苔德里 Oi : : _ 

■ - ^ ； ^ … 〆 ： 

S4 mm V ) 


、■- 


I 


1 













、沸兰每斯科•搛还桌获得了.巨大釣成. • 在这里.他嘲笑谱系 

;戈:雅 V •’- • 。戋雅子谴13年冯 ■ •孛的研觀方法. ip - 'V • 

•• ► «, ••■_■■ ^ 

…细與仲） •妇再做，创诈了<散乱' 為驴只舍能是驴'的后：、 
xmmmm : 、无雩的画) ，:在 毫无氣 代，，试图 r — 葺追溯到广’ 

版画轉薄 (17_年 ，法 义 ㈣ 表:象.•免％他毫 它 ㈣ 祖先：' 本身就是：， 

广‘国国:立 围书馆 l 由于 无 节制地 翩-了人类*像驴. 二 叛愚蠢，的- 做. ■ 

:/封审查制爸邱忌惮' +■ 的_戾/而他漳明.的 . /法/ ， ， - 

- '该作品出 售約祥 丰非.-那些租暴性则将轉讽 ' : mm ： -CofLArch * ^ 

■. 赛少•:.但是这 一 i 孙 涵到了奇嫱的高’以“ v : • 

1 ■ ， ■ * *■ * 

、 ；：_ *. * ■ .. v - 
I _ ] ■ * r 



/. 年::戈雅起初认为荦国入侵是有’亡'阴影和孤祕时产生的幻觉(會拉多’ 

:v . ^ 择物馆，'马德里)。， ■ 、 -' 

^ 二猶秦政彩 _(版画组画) ，'并 予⑻ 4 ^肋年:/戈雅离开西 班牙， 寄居巴 • 

' . •评绘制 t iMMZ 战鄉年々月3 黎，然后获准定嬉波《多:并继续领/ 

，： p 矽抢褊 i ) (普拉多博物傖，马:齋/ p 皇家《命的薪金：：他在这称妥协中 
: ■喪 } 。绘制讦多静物: 如在山羊的头 y . 过了几年宁静的生 g ，- 创造出了二4 .. 
'.、（卢淨宮博物馆):。•也许 (» 葬沙 r 角, ； 出色的作品 v 如精美、生动贿热情的 
■■/普拉多_馆，.马 捧里) 和給萍―<?卖午▲的雜火普拉多:博物馆，4 ■ 

也 m 创炸 f 铨一 f :德畢)。/ ' _ ■ •， \ ■ 

、时期 i /_'二.心：’/ - . 卿年 •: :戈_去也他留卞了上千幅： ■, 

〜, : Ww 年 i ’ 戈 It 觸利地蒙凳了返值1西班.素描，大妻斂都有标题& :’ ♦ 、 

•牙的费拉迪南七、世 的®泽， 创作續 … • 

.:.. 律宾艨务 gidK 士斯_尔）， ■: ，、 •'■，■,. . • ’ ' ■ 

> • 4 * * " 


；1名 W 牟：維作 < T 4 芊婀乓十 云幅 ) |g 
: 画)。’: 戈雅# 试石职画，， Mfe 又重敏 
-'.拾®腐蚀铜腋福，创作 * r 款敌充章赖 
、、 画 > k ' - ' 、 ，：. '■. 一 

丨 ■ * ■ ， 夢 _ * ■ 

，■烏调 ㈣ :: 在他自 已住所 (被 X 称 
/ ' ■为‘子之齒， i 的舞 ■绿上 作油画。■:遠^ 
_,—系列嗶作表琢文萦—在他心头的死/ 


， ' 
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弗兰西斯科•德 • 

戈雅 

(Francisco de Go , a) 


.. 老妇或 K 光乏 € 

- 7 96 ^. .宁尔美术 


馆） n 青舂的流这一 
浪 漫主义 的:]趋夂此 
显得阴杂可怕，幻同 
噩梦一场我": V 以 
注意到，在时允之神 
的手中,一把迓俗的 
扫帚代替了传统的长 


柄镰7：。 

摄影 : ©Lauros- 


Giraudon 


丫这一无法调和的矛 W 之外，正当他达到艺术成熟期的时侯 
( 1792 - 1799年），听力又几乎完全丧失，使他与社会更加格 
格不入。 

然而，并非这“悲剧性”的-侧 （ 波德莱尔尽管为他写了好 
儿页极 K •深刻的赞氣却不可能完全掌捤戈雅作品的广度)使 
戈雅赢得了德拉克洛瓦、杜米埃，尤其是马奈的崇敬，而是 
因为他风格的演变，放弃洛可可，向伦勃朗和委拉斯贵兹借 
鉴，尤其是他绘画手法中愈来愈大的自由性。在他表 现民间 
或者 tfL 讽的作品中体现出简化了的、奇妙的现实 主义； 自大 
约1810年以后在両而屮占 K 异地位的，是以人筚触画出的黑 
色和褐色；在最后几年的画作中，几乎只用小刀，鲜明有力 
的笼触犹如一点_ •点覆盖上去的色点，尽管黑色+断地出 
现。大家长时间以来特別赞赏他的肖像画，都是大师手笔， 
如《多娜 • 伊萨贝，德 • 蓬塞尔》 （ 1806 年，伦敦），而在当 

时，跟其他许多両家…样，戈雅只是把它视作一种谋生的手 

段。 


将戈雅重新放置到他所处的历史背镇屮， M 时对他进行 
心理分析，才使 人们史 好地;哩解 r 戈雅的历程：他对丁•自己 
为之:「:作的虛假的世界所进行的尚处于潜意识阶段的批评， 
如《捉迷藏游戏》 （ 17的年，马德 M ) 和更为残酷 的奇恐 异想， 
如《埋葬沙 r 鱼》及《疯人院》 （ 1795 年，马德里)，以及与阿尔 
巴 ( Albe ) 公爵夫人的浪漫关系(约 1797 年），其结果是将他推 
向丫 孤独。1803年，出于对宗教裁判所的惧怕，他将《随意画 
作》的铜版献给了卡洛斯四世。在这些随意画作中，体现出理 
性在强有力的幻想之下的自相矛盾。并无实权的卡洛斯四世 
保护了他。他奄无感激地为卡洛斯四世画肖像，后来，在 
1814年，他以同样的态度为愚蠢的费尔迪南七世绘制«像。 
他在1816年所作的绝 错的 《自画像》(普拉多），就像他本人在 
提到《随; S 画作》时所说的那样，与“只存于他想像之中的形式 
和运动”密不可分。后来，他将《随意画作》的精神 M 后一次用 
到他的《谚语》中，这件《谚语》有一个更好的名字，是 《散 乱无 
章的画 》( 1 S 13-1822 年间的腐蚀铜版画）。尽管他创作颇丰， 
尽管他生前就 G 英名远播，但戈雅异乎寻常的内在力1：还是 
耍等到20世纪才能被完全认知，不是冈为他那些革命性的技 
巧，而是由丁•这些技巧之下的灵魂的深渊。 


67 




从焦虑到忧郁 





V 


蒂埃认为夏-布里昂有三大场 
A 绩； 二复兴 r :」 哥特武大教寫' 

“電新幵.启十封闭命大自然' ^发明 
了现代 命优 ^5' 最后一项是最不明 
單的，\尽管是真实_深_的。这位魔 
.法 mn 作品欢际 i 并车哮标志，+ 
“发明?的时刻\如是铨的不安进 
入 r —# 紐的情感的扣匆];在这；时 


刻；.从古代终止时知起就为入所細的 
“朱之，侁”隐隐地 显示出 其華重来滅 
^^-对亩史的失 望、' 性的危叽：传统 




，教-情感的消失 * 一學清醒的 pi 代 

入，从萨德 ( sacrt ) 到 k 尔•诺 k 诶. 

>. ■ ■ * * * 

(Charles NoOier)， 都—楚地锦察到 
-了这孽现象: ; ‘_[£的”文学接锋了< 
特式小说， 这均 革命的^械以及随乏 • 

68^1 V ' ' ■，： : 
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t 





















.卡斯箱 .•达 维德 •. ， 
無里 德里# 

^ (Casoard David . 

■ j - 

j \ 

t J f^riedr ich ^ , 

: 《.维竞 p •釋滩 }、 、 

- 又 人的三个时期> 〃• 
V( 约 I 835 年： 親术 博物 . 

預.莱 bfc 锡 弗里舞 t 
, 1 里希的许多傩品 .:_■ 
总结入类納命运； •' 
'这幅 I 中表现的，:实' 

: 际上學辛巴■勒的海滩 ■ 
、边®家南 一 家大画： 
，家本'人倚着一1良 手：/ 
，杖： 戴着.大礼帽'的 i .. 

■ 至子 V : 另外三 个：. 

•:■入务别是他的 ▲子和 ： 
■，/緣子:■.位于画幅 '+心 . 
…的大飢船以義孩.子们. 

. 的笮置.•：.象•征_生命 
,.. : 的產 续牲、 .■跟 A 表挥 
、不去的死在： 

: 岸 i ; 搁浅#船.相对/ 
:立：时:值 # t : 

乂自史叁:而 至/■照亮整：' 
，务场景■(寓示着專魂的: 
…¥恒? ) /这样的光线 

■' ■气 ㈤ 、予弗■里鴒苦■辛在/: 
:.' 这詾、作品中#“的色- 
* ■彩■画法/色: fe 电几也 ■ 

，•楫 错的. 潘细■迠笔触' 

^组合 而成..遙威 一 # , 


.融合1 
摄晕 f © AKG . 


巴麥 


1 、 


:、而來的撕裂正处于同时期，绝非偁 
- 然…乂 
， 当我 ，螽不是 .一 种因女关系，初 

…:..是^种赛体的共喊气氛，在造▲艺米 
ii 也有舸体现, ^金 有某些旌返 1 。.这』 
•方供肴由 — 茵定 出碁輞 (:在 英齒认 
: 及災雅 也綠聋網 K ■ 
_点值得_， 在 德国没 有出现 任何坷/ 


'以跟德国最初的，浪漫主义文_如此完:， 

-美表现的情感革新相呼应的―象:\比 
方说，要到扬¥的你 f 灰自 J 769年%/ 
不断 再艰) 的养饰图‘中，.才 :能找 到. 
■:妙革碎达到巅峰赠的那种★声/ 
的 •表 达。.■… 

伴_着 启‘母 想最 终传播 的隐隐 1 

_虑:■伴琢为死 p : 齒矽的 爹次增现' •• 
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从焦處到忧郁 





雅名;$，萨布莱. 

( Jacob S.ablet); - 

(罗马哀政，’广‘ 

(•个 791 年 I .希列斯特市 
k 傅物 馆)： 这 Jjf 怍品 
.表现的与其说是罗_马 . 
新教徒墓地上的两幅 
肖像，不如说是 一次' 
芦济会的葬礼；金宇: 
'餐 「和矮石柱让人泛起 - 
>思.古之_精：整幅作' 
品细致之极,:扉雄.: 
犍有力，确保了连幅/ 
^尺寸作品中已被称 
■或濟漫主义的气薄/ 
这位坪士禺家与宫西 :- 
寶 ■’ 波拿.它迂城■甚 ' 
密' 并在意大利往活 
:了二十 年。， ' 
MM ■布到 M 特1 市 : 

、鞠讀 .■ ■， ■ ， 


与一‘些想当_的估计说給屯相' 反，，这 
.种焦虑 to 作为一种』群体“洳象的“太 1 
恐怖’凡乎没有任何关系，因为当时' 
不是这样看的。_当时，帝国最为血勝 
' 的战斗也逑没有被看做屠杀' 

:18_，'一位叫瓦弗拉尔< Va ‘ 
fdara) 的画寒刨痄了 :-幅 —现墓 葬丰, 
题。隐:皞有乱伦含笨钓 作品 ：娜格 
理# 攀的 女鳥 C 昂卉莱_#物馆)， 
在大^命前夕， 

创怍 《 远古輿水 》 (1 7 «0年， '> 尔卡森 
.纳 i# 辦馆 h 并•出蟓了.一 本 《怪异现' 
+象>集，其中一些 ff 髅搂出的姿势和- 
m 的事情都是出乎人的想像的 。，’ 

, 因为.不黪 得手畋凶 杀让系 A 犯们 

胆战心停，这埽景%只出规沲 ， i 、 i 兑的 
.插 图肀， 达出现在倉力愈沙龙赓屮、 ■ 
- 如德_埃的《被 因禁的’马： 电允斯>、 
: ( :1 7 S 6 •年、 . 卢’浮育 博穩如 、％维 fe 
( <海军.上抒铜;_減博输 

■琴 ■ 1 <4 〆 #- 

I 馆 K ■ . :+ ■' ' - : ？ … 


随着大革命与•帝 寅的潮 来潮去 


(遂对午整辇一代人来域，都是一场乂 
k 灾难， H ‘世纪病” k 从这二灾难中产V 
.生)，辉肺有所转務 n .•- \」'厂' 

- 充洛眾可平各晚治出观了％^风 • 、, 

格:如德普雷 ( E ^ espre 幻的《梦幻》， 
i mvmc 痒二主太革命反对- 
大革命的鮰像中被大量使 jjf , 1,8.15; ^ 

-竿 之后，或者变得无端的多勉菁藏 ' 翁 
或#_加了一种的幻#:性:，/ 

:二.‘祥恐雖”转 变释多 少有些思’ 

-乡的诉郁, 沣被为 对渣地以及其它 
“废 4”的关竽/如科墘厂范洛 ( C^ar:-: ■ 
Vanloo v 1 如1 年)、适：盖尔 
■rn 1^26年)、".和由，骑 i” 式学:或者 . 

莪相风糌的文学为 底本、 如赖特 _. 

( | j ^ ht ) fi 私米旺打却先祖的疼墓 》 ■ 

( “ 1780年，:: m < it ) / [:, 、■_ •，: 

;-这神狂热的 kt 斟_1820 华以 局、 ： 

:坤法 圉康辱 中奸始变得壤渐无和)< . 

W 以表规卷:皆 ■铁事中广 如博纳迈‘::， V :: 
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- 安东尼，格 罗斯： 

( Antoine Gros) - 

, •《寒 圼斯蒂薄，， 喊， 
伊. 吕西安 T 波拿已 

谢第一泣妻子）〃 ' " 

■ • ■ * 

• (约 1 ^〗年，点浮霄博广 
* 杨馆)：这位年轻的‘： 
子亘然蓂到吕西安、 ■ 
1皮:拿尽的 M 卖呵合 . Y 
_早_辞世 (凋秦 的玫/ 
'或暗 示着洚 一截剧 K 
画宁的她显# 敏癉而 ./ 
，细金,賣身手她所軎 .. 
:二愛的场学杀. 8 _布_ 

征着封尧的溘逝/这:' 
.种类型昀遗像奔•当論… 
并木 罕:见： M；^_m " 
情 -: H 直的*愿常 .. 

■ V 

在… j / 

、:痛影 : f ® fmn / r,q 

^Ofids . - t ^ 




\ 罪 





二 




:. *( BonnemAisbn )^ j 《查到雷雨恃 pK 的 

年铎女子年);：或者攀照一_ 

■ 名著、■如《_舎妮在家兰齊爲遒壽》 

■ ， ( 1雄:年，这是韦尔內 mWik ] 的一 k 

二 ■■■ ' S : A :， 故劝，规仔垄彼得堡 )( 或者 
' 八…， M 逆寓吾，但也可叙琿过太人像 
+ • 、: 来奉现 v : 或查 k 通过_指，.如席 ■— 

/■ — : _'+的 ik — 的愈甲.兵 ■ 二 
:， . ， ■ 当格 萝斯在 他:作 g 的战场上引人， 


一个崭攀的因素， 郎“ 怜悯:的同时,'_ 

- '德位克洛瓦在把自己想像成哈姆特 
•.( 由自瘙士比苹戏剧中焦虑#的典舉 
、 传表)，当.某 W 实证 ; 主义诞生的^ _ 
\候，浪漫主义的优郁邊能延絮卜:去 
、低 到了世纪末，它又_貧出规/ _ 
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浪漫主义的传播 


卡洛_罗西 

( Car I q Rgssr) 

总参谋部的半圆形 
会踢 

(1813-11^年,圣彼 
得堡)。这位那不勒斯 
建筑师赋予圣 f 得堡 
整个建筑一种 最纯粹 
的帝国时代的新古典 
主义风格， 而弁没有 
受佩西耶 ( Pender ) 与方 
丹 ( Fontaine ) 太多:的影 

_• 由:于它在历史上 
很晚才出现.再加上 
它地处的位置.使之 
成为一个矛盾性的整 
体，甚至在法国，也 
找不到与乏相等的建 
筑 9 这是征服者献给 
被征服者的颂歌. 
摄影: © Tnpa / on - 
Jarry/Top 


r 817年，举办了自路易十八正式回朝之后的第一届抄龙画 
展。画家们都感到有必要做一下努力，大力表现波旁王 
朝与其袓先的渊源联系。对于“大革命时期”的牺牲者的哀悼 
是十分隐晦的，战争画作主要侧重表规大革命之前王室的种 
种仁慈善举，所宣扬的大多是一些让人放心的美德，气氛虔 
诚，时而保守，时而以情动人。这一态度主要是因为大多数 
参展画家——无论知名与否均在多年间将才华用于多少有些 
聒噪地、喧晔地颂扬拿破仑的业绩中 d 与此相对，路易十八 
本人几乎不信教，甚至怀疑王朝可否有幸存的机会，所以愿 
意资助艺术事业 & 他乐于 鼓励“ 历史绘画”，只要题材是些无 
关痛痒的记忆，甚至可以一直追溯到封建时期。这就造成了 
一种新的体裁 ‘‘行 吟诗”的再度繁荣。这类作品在我们令天看 
来，既矫揉造作又单调平淡，只有一个小大师的怍品除外， 
那就是格拉内 ( Granet ) ，其艺术与安格尔不乏关联 9 安格尔 
因被批评家们徵怒，自 1806 年起幽居罗马。他自作主张，延 
长了在罗马的合法居留期，并在那里刨怍了无以计数的肖像 
画。从 1 S 17-1819 年间起，路易十八就让人向他订购，召他 
主持凡尔赛宫绘制的《罗杰拯救安琪丽卡 I 

一 位重要人物的缺席,使此届沙龙展笼罩了 阴影： 大卫 
没等反弑君罪法的颁布，就逃亡到了布鲁塞尔 ( 路易十八应该 
不会反对将他赦免，但画家拒绝了最初的接触) 9 他在巴黎的 
门生,那些打扮奇特的“蓄须 者”或 “沉思者”们有时也还活 
跃，但复辟王朝已驱散了其中大半人数（最有名的布罗克 
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[ Broc ] 去了波兰）。大师本人回归到他从米完全舍弁的“庞 W 
式”新古典主义中，如《萨福，法翁与爱神》 （1807 年)，并在他 
完美的素描上大胆地加上了出人意料的色彩，如 《爱神 与齊赛 
克 》( 1817年，克利夫兰）、《战神与维纳斯》 （ 1824年，布鲁塞 
尔）。他也为创立比利时的现代绘画做出了贡献，这主要得助 
于他在布兽塞尔的门生埃内坎 （ HenneQuin ) 与纳维兹 （ Na - 
vez ) 。 

在巴黎的那些闻名遐迩的画家中，格罗斯(大卫将画室委 
托给了他）的生涯开始转向古典主义（先贤祠的穹顶， 1811- 
1825年)，他达到荣耀的顶峰时，才华却开始衰退了。热拉尔 
( Gerard , 受塔列朗的保护）耍幸运些，自1814年起就为国王 
绘制了正式肖像，然后为所有同盟国的君主绘制肖像。1819 
年，他被封为贵族，开办了一家颇受重视的上流沙龙。而且 
他的知名度好像从未有所减弱，即使在杰出的、几乎不加掩 
饰的寓意画《亨利四世进入巴黎 》( 1817年)之后，他创 作出了 
纯属呆板排列的《查理十世加冕礼》 （ 1829 年）。 吉洛岱 ( Gir - 
odet 〉并未有真正衰退，但在参与创作缅怀旺代家族保皇党领 
袖的系列画作中略有迷失。这是一次皇家的订购，很能说明 
问题，即要的只是人像，不能有任何对战争的直接影射！普 
吕东 ( Prudhon ) 的作品《维纳斯、婚姻之神与 爰神》 (卢浮宫博 
物馆）是某种灰、金色调的单彩画，还有《雅尔夫人》(卢浮宮 
博物馆)，依然很有独创性，却已过时。他没能完成他的最后 
几幅作品，因为他与学生康斯坦丝 • 梅耶 （Constance Me - 
yer ) 产生恋情，却无法终成眷属，后者在他面前自杀身亡， 
给他造成很大打击。两年后 （1823 年），他也过世了。 

--桦名气较小的画家通畅无阻地绕过了王朝变制的礁 
石。事实上，其它艺术种类与绘画 一样， 在一些公共建筑物 
上，人们把雄鹰擦掉，代之以百合花，就算完亊了。就这 
样，格罗斯为查理十世完成了原先在拿破仑时代就开始的先 
贤祠的 装饰。 复辟王朝根本无法在美学领域造成什么震撼， 
因为它不得不接受由共和国以及拿破仑的立法机构所制定的 
主要社会组织的制约。 

以巴黎的重大工程玛德莱纳教堂 (La Madeleine ) 为例， 
早在路易十六在位时就动工，由余维 （ Huvet ) 负责完工，与 
始修于1806年的交易所同时建成。拿破仑时代的卓越建筑师 
方丹 （ Fontaine ), 竞承建了极具保皇派色彩的赎罪教堂 
(1816-1826 年）！建筑的总体模式，仍然承袭路易十六时代 


浪漫主义的传播 


让_雅克，普拉蒂耶 
(又名碓杰姆 [^ ms ]. 

Jean Jacques. Prad.ier :' 

{普赛克} 

(132 4 年，卢浮宫博咬 


的仿希腊风格，并在教堂中结合源自罗马教堂的史为古老的 
影响 a 在1826年前，府邸公馆，•直沿用新庞贝风格，到了 
1826年， 叉开始 来用被“问归古代派”摈弃的繁复的装饰&能 
说明这种风格上的延续14的最奇1■寺的一个方面就是一些加到 


馆） ： 这位 路易，菲人 
浦时代最时尚的 B 黎 
建筑风格平易勹 
优雅.并博采众长 


某些纪念建筑. h 应景的道具布置。巴黎圣母院的拿破色加冕 
礼，在巴黎圣母院屮来用的是“哥特式”装饰，在兰斯举行查 
理十世的加冕礼財用的也是“哥 特式' 这其实是一种完全想 


不管是浪漫主义绘 a 
( 此处他唱4 r 热拉 
尔的 同名之作 《普赛 


像出来的“哥特式' 早于复辟王朝末期才出现的新哥待式趣 
味 。 


克 y 但做怍地掩住了 
裸 露的轧 .房 I 还是古希 
腊的雕塑艺术:头部的 
姿势.直立的麥态， 
下坠的裙 h 
摄影 ’ W Josse 
©LarboF/T 


由于帝国3寸期的新古典主义雕塑大获成功，浪漫主义在 
这一艺术领域中只能缓慢地渗透。普拉蒂耶 (Pradier) 创作协 
和广场上的巨型雕塑《里 尔》 与《斯特拉斯堡》时，试图揉合古 
希腊风格与某种现代的活力，但效果并没有完全达到。后来 
是他设计了拿破仑的陵墓$最著名的浪漫主义雕塑家是昂热 


白勺大卫 (David d ’ Angers ) 和吕德 ( Rude )。 前者擅长于为当 

代人制作離像 ( 尤其是圆形浮雕)，他的创作风 
格充满激情的战栗，直至夸张，但力度却是 
无可否认的6他游遍欧洲，创作出许多圆形 
俘雕怍品(今天多数藏于卢浮宫博物馆).大多 
是非常生动的作品，此外还应加上他制作的 
半身雕像《歌德》( 1B31 年）、 《帕格 尼尼: K 1830 
年）等。比起官方雕塑，这些怍品更能让他发 
挥自己的个性，因为他从前在罗马时是大卫 
的学也。和大卫老师一样，他也是共和党 
人，创作官方雕塑时感到拘束。他的一位名 
气小些的学生普雷欧 (PrSmilt), 将浪漫主义 

表现为 • •些激烈的姿态与手势，如《屠杀〉> 
(1834 年). 

当时最知名的雕塑家还数吕德 (Rude), 
他终于把古典的强健传统与特意从史诗中找 
寻来的全新灵感融合起来，如《墨丘利》 （ 1827 
年 h 后来，他自动转向一种有力的写实主 
义，虽然这种写实主义最终还是演变为另一 
种学院派，如《加斯帕尔 • 蒙 UK1848 年) & 在 
此之前，吕德因完成星形广场的凱旋门的裝 
饰而名声大振， fl 这是一种 ( ‘镶嵌式”的雕塑， 
因为他的作品加在由路易十六时代的老建筑 





















弗朗索 瓦 * 吕德 

( Rude ) 

《马塞曲》 

t 1 830-1 836年，星形 

广场的凯旋门，巴 
黎），这组表现口9 2 年 
志愿者启程的浮雕. 


尽管创作日期较晚， 
但以现代雕塑中少有 
的几个寓意中的一个 
为主导.其力度使之 
不至于滑稽可笑。这 
是表现大 I 命与淮漫 
主义之间联系的最有 


说服力的作品之一> 
以一个直角为中心， 
聚集着一大批古代象 
征物._张张半希 
腊，半高卢化的面孔 
和许多拿破仑时代的 
附属品，吕德成功地 


赋予它 们统 一的运 
动，使之栩栩如生。 
摄影 ©Lauras/ 
Gtraudon 
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浪漫主义的传播 


昂热的大卫 

(David d ^ Angers) 

《雨果圓形浮雕》. 

(卢 浮宫博物馆 L 大 
卫与所有浪漫派人物 
都有来往。仅举两个 

极端为例.从帕格尼 
尼 （ Paganini ) 到 拉梅耐 

( Lamenais ) 他的多产 
损害到其声誉1在整 
个法国.在德国，甚 
至在美国，人们纷纷 
向他订购纪念国家茉 
誉的雕塑，做为熱诚 
的共和党人，先..贤祠 
正门上方雕像的作 
者』在1851年12月2日 

波拿巴政变之后> 他 
于 1 2月2日流亡到希 
腊，不久去世.他的 
圆形浮雕有更多的生 
气，以及同样隆起 
的，有力的立体感， 


师沙尔格兰 （Chalgrin ) 始建、而后至帝国 
衰败时乂由一群少有才华的学生续建而成 
的建筑之上的。此外，自1830年起，巴里 
( Barye ) 将德拉克洛瓦动物绘画的东西带入 
了雕塑领域，如《踩死蛇的狮子》(卢浮宫博 
物馆)等。不幸的是，他的模仿者们落入了 
俗套窠臼之中，一如在普拉迪耶之后，纨 
绔子弟不断模仿他的那些平庸呆板的裸体 
女人《维纳斯》 （1827 年）、《芙丽奈》 （1845 
年)，却没了他那份平易的优雅。 

在大革命期间，“艺术小报”曾是那般 
众多。尽管复辟王朝没有釆取任何确保舆 
论自由的措施，可在大革命期间兴盛起的 
“艺术小报”再度繁荣了起来。形形色色的 
批评家们在这些报纸上不容置辩地大肆评 
判着沙龙展出的作品（有时使用匿名），而 
且经常对它们持否定态度。正是这一舆论 
界以其论争的方式，充分肯定了绘画怍为 
以现代精神改变绘画的浪漫主义的最初表 
现方式，即席里柯 ( G ^ icault ) 的作品。他 
是一个孤立的画家，师从盖兰，他对老师 
心存钦佩，而后者也报以器重。 

1814年，席里柯展出了《受伤的重骑 







兵》。其中，拿破仑式的英雄主义的表现在某种程度上成为对 


这个为尚且年轻的雨 
果所作的.充满高贵 
气息的头像，就墓一 


它的嘲讽。事实上，战役并没有得到表现，表现的只是在 一 
场战役之后一位奄奄一息的重骑兵，重骑兵是这场战役的产 



个证明 t 


物， 


是微不足道的无名小卒。自1819年起，在恶评如潮的气 
氛之中，《梅杜萨之役》打破了其它常规。人们非常强调 
席里柯的写实主义，画家本人也关注真实性，以至 
于去盘询海难的幸存者，并在画室中搭了一艘筏 
子9当时人们的 t 京讶是因为这幅作品的构图突破 
了该类画的规则，画家引人一种真 正的 悲剧性 
情感，而非被修辞学程式化/的情感。尤其 
是，席里柯在这幅作品中成了一位反君主专制 
潮流的代言人：大家都知道得太清楚了，无能的 
舟&长是由于忠实于波旁王朝才获任命的，他既弱 
不堪，又对自己的手下十分粗暴。 
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泰奥 多尔. 席里柯 席里柯与浪漫主义的狂热 

{Theodore G^ridault) 

《梅杜萨之筏> 


(第二幅草图稿, TB 18 
年.卢浮宫博物馆)。 

画家当初先构想了一 

■ • • . • • •• 

个系歹1的三组油画^ 
包括~反抗' '木筏~ 
和'幸 存者' 席里祠 
在此没有去强调明暗 
对比，而是依据一些 
宽阔的轴线来布置结 
构.其人物形象遵循 
被称为”有巴洛克條向 
的+_古典離塑艺术的伟 
大传统。 

摄影: © HMN / Ar _- 


浪漫主义的诞生与拿破企的史绩有巧合之处，缪氧 M - 
usset )在《一个世纪 J L 的忏悔》一书中阐明了这一现象：那些青 
少年受着伟大梦想的蒙骗长大，却发现受制于一个滞足不前 
的君王。《梅杜萨之筏》极大地超越了其所表现的题材，像流 
屋一样预示了复辟时期的幻灭。艺术家本身具备了让整整一 
代人注目的所有要素：他挥金如土又勤奋工作(他创作了约一 
百穴十五幅油画，完成了戚千上万幅像样的草图)，他热爱激 
烈的运动' 每当参观博物馆时，对各式各的风格都有兴 
趣，而且这位充满热情的画家在被旁人所忽略的各种人类状 
态中(异国情调，精神失常的病人)寻求美。席里柯短暂的生 
命(他死于1824年 >和<(梅杜萨之德》的全球性声誉，使他成为 
浪漫主义画家的典型代表，尽管浪漫主义的标签略微掩盖了 
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浪漫主义的传播 



泰奧多尔 • 席里柯 

(TheodDre ： G€r\ cay I t) 

(罗马 的自泊 马赛跑 
(油 画纸. 约”卽孓年， 
卢浮宫博物馆这一 
罗马现代.狂欢节的活 
动 ('席 里柯 为之® 了无 
数幅草 m 表现得像是 
古代罗马的一頓壤淳 
雕。地苹线 位置很 
高,.域墙高大而 M 成 


一整片. 衬托出.马匹 
的昂 '扬活 力， :它 .们正 

待出豢^ 极豫 栗进行 
一次造反 & 

镊影 : H Jqssq 

獻的0广 


泰奧多尔-席里柯 

{ Theodore - Gencaull ) 

{ 疯女或嫉妒的偏执狂 
癍乂 乂 

叉名 《已 藜疯 人院跑 的 
阴险妇 AJ 
(:1. a 22-18....23 年..里 

昂、美大博物馆)。席 
里柯给嘈:神病惠者所 
作:的 肖像画长期.以来 
被冠以 各种怪诞的绰 . 


号.对之加以阐释是 
棘手:的 & 画.家对他(二 
的兴趣好像是突如其 
来的而且这些作品 
究竟是为 . i 隹5怍，货 
然是 个迷。共有十福 
这样的作品，其中有 
匹幅裔存至今，倍很 
早开 始就有入把其它 
一 些也说.或.是他 S 
I 其实它1是摹仿 














席里柯的画法，却失 
其力度和細有人 
认为，这些肖像是给 


画家的朋友——精神 
病医玍乔杰 ( Georget ) 

- - 用作诊断示范 

的， 

摄影 — ©Archives La- 
rbpr 


他真实的、？虽有力的创造力。 

席里出身于上 层资产 阶级，因母亲早亡而分得丰厚的 
遗产 b 他很早就表现出把握素描的天赋以及他对马的强烈爱 
好。在卢浮宫(当时被称为“拿跋仑博物馆”)里，他狂热地临 
摹“着色家”们的作品，但同样崇拜古代的浅浮雕像。自1812 
年起，他开始在沙龙展出怍品。而在1816年(此前的“百口政 
变”期间,在保皇派的那次卤莽举动中，他加入了路易十八的 
红衣 近卫军 ) 一次充满动荡的意大利之旅之他才充分地意 
识到了一生的真正志向。在罗马，他画街景，发现了拉斐 
尔，尤其发现了米开朗基罗，从他们那里，他获得了伴随他 
一生的对宏大场面的爱好6意太利绘画中光线的运用,以其 
清晰和明暗对比，促使他反思形式问题。回到巴黎，他创作 
了许多石版画和--些雕刻，并全力投入了《梅杜萨之權》的创 
作之中 6 国家向他订购一幅宗教画，.因缺乏灵感.，他放手让 
年轻的德拉克洛瓦去做。1820年，他携带《梅杜萨之筏》去英 


























浪漫主义的传播 


画廣出,.萌得 M 太_功。闾 国鐘: 短数月§ 
后——其间他为了画《埃普松的德尔’ 


m , 试图表现赛马 一_ 间的运动*~他 
从马上:赂下，伤势严重,再也没能瘦 
愈。另外，他摔霍光了家产&不过，他 
重新投入工作并非因为经济原因 s 他构 
想了两幅巨作，《贩卖黑奴》以及 《打幵 
宗教裁判所的监宇》 ( 拿破仑对西班牙战 
争中的一个小插曲），当然是对照鮮 
明，体现出极其自由的 思想。 他创作了 
著名的精神病人系列肖像 画以嚴 其它几 
幅作品，如《石膏窑鉍现藏卢浮宫博物 
馆)、 《沉船者》(布鲁塞尔，摹本藏于_ 
昴; u 这一系列的创作都是在狂躁不安 


的状态下迸行的、却又完全控制有素> 
他不再强迫 各种形 状融化在对 比细‘ 
交错对1的阴影之中，而是将它们重 
构，使之产生宽爾、坚实的“结晶化”效 


果，却始终带有情感震颤的痕迹，正是 
这神情感的震颤赋予了它们 生命# 他成 


功地把 w 三、四个画家”加以综合，如盖 
兰所言，在他身上可以着蓟这些画家的 



“气质' 但他在经受了一年的病苦折磨 

后溘然离私 a ■嫌， yaffil ：®® 

少的凤景画怍品中 ( 意大利的风景)都是壮烈 a 也光线时时洞 
穿主宰画面的_郁色调，他对心理因素的关注，对革命性的 
强调，这些都没能使他留名。直到该世纪末，他的作品方才 
真正地重见天曰，当时，历史学家视之为联鍺安格尔(席里柯 
认识他，而且欣貧他)及马奈的“纽带' 这一评价是到位的， 
但还不足于正确把握他的天才。 


在复辟王朝最初的年头里，出人意料地形成了几漉之间 
的并存共立：繁荣如故的 " 后大卫派”艺术、某些具有边緣倾 
何的 画家以及尚未形成严機意义上的 流派的 儀镘主义潮流 q 
浪漫主义这种新的绘画刚刚被承认，但它的一些因 素很快 被 
那些不 想落于 A 后的学脘躁画家借用过去1%况且，一切都 
是错綜交织的，席箄 柯崇拜 大卫，安格尔一直被报界视为具 


有“中世纪”甚至“中国"的味道 。 为了满足日益增长的廠客 
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理査 • 帕克斯 * 
波宁额 

: {Richard Rarkes 
BpningtQn.) 

<威尼斯 之景》 

(1|26年，卢浮宫博物 
馆: L 咸屬斯，〃东方 
之门' 失:落了昔日辉 
煌的城市，成为浪漫 
主义艺术偏爱的题 
材，这位画家的艺术 
与 细致微 妙中不芝色 
彩的灵动、可以被看 
做介于瓜尔迪 ( Guardi ) 
和印象派画家之间的 
鈕带 t 
摄影: 



群，肖像画家们则将所有可用的法融汇调和提到肖像 
画，据统计，在19世纪之初，肖像画占了绘画的百分之三十 
以上；到了 1S20 年左右，则代表了一半以上。 

除席里柯(他在生前只展出了三幅作品，对后继者来说， 
与 其说他 是位导师，不如说是个象征)以外，在19世纪20年代 
的十年间，法国绘画重大的新颖之处或许在于它不仅保持了 
在欧洲的夺目光芒，而且首次汲取了来自外城的明显影响， 
即来自大不列颠的影响，这一_晌历时长久*拿破仑的主要 

对手-很快又下台-成为 ( 或再度成为）巴黎的时尚，这 

仿佛是嘲讽般的命运轮回: 0 然而，英国艺术正处于巨变之 
中。不久，波宁顿 (Bonington) 及康斯太勃尔 (Constable) 就 

像某种特邀嘉宾一•样出现在沙龙展上 & 说到他们的影响，在 
席里柯的作品中坯只可识出痕迹，而到了德拉克洛瓦的笔下 






























欧仁 • 德拉 克洛瓦 












1 ? 98年；欧仁、德拉克洚琢出生在夏 
朗东 V 他样定 木舞他 的痒定父亲乂 
曾隹督'轉府及后來的帝国往高级官员 
的炱蜂 •• 德拉克瀋 瓦的杂 坐子 、 mm 
生父秦 很可能是塔列 • 朗。 •，，， ' 

1816守 . 璃为孤 uu 人盖竺画全， 
. 后 ■■ 进 人樊术 # fe: ，创怍第一批厨作 ' 
( 宗 教题材 I :二 、， 

ig 2 i 年： 创作灯互7的齡》 ( 卢浮，宮楱 

■ 物馆 > ，：爯綮贬不 7 ., 但驾雀哗 实了 ' 
这幅作品， / 便他出 ¥ 名6 他开 餐写 . 
« H: 记 》， • # 多次发表针初昔 H 画家昀 
飛评太章 ■' 、广 ：' ■ # 、 

；1825 -i 826 #: 声作 《 : 与 : 寒痗舸太 #- 

杀》(卢浮宫{馆 重矣的 fe 
敦之旅厂， / ”：-• 


，\827年： 间到 B 黎，上澈舞会的、 

' 生活， k 张地：£怍： 祕—丹4獅: 
躱之愿 》( 卢浮_博物馆>、 乂《普瓦提埃.- 
>役灰 1 S 3 Q # ，卢蹲宫博物馆 K 此 1 
■ 后， 他确立了串.己啤地位 a . 
1832^:在汉备边办爭义民》挺得成 功’ 
flt ， ：他启輕去、了•洛部：谇—旅行的' 
蠢-响 f 是垄关重_ 的， 创作]^截号卢： 
的 M 汆及尔女 M 与浮;^博_ 
.馆)\ 兮年]埤。 ■ 

、卢兹) : 、簋 至《十字 m 人 M 君士坦 T 

./) 浮宾博物馆1，： 

i $ 34 年:： 第十次_ 受了考到裝饰 V :择.乂 
xm 、_王的 f 厅/波#王朝的 图考、 
:馆:<邛3及—4_84〒年 V 共 tty t 脾件作… 
fe ):，卢躲 i 囿书馆 ( 1 gio 二 R 46 年 V . : 
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: 年;: 卢淳宫博觀: 

.槍心传诞中甩尼微… 
.(N 响命 国主萨丹纳 
，.帕 踢斷 為免于镇敢為 
生鞭活 : ii ; 余 fe 纨火 
■焚燒會殿: .: 并让人藥. 
■'题 了■他:的嫔妃雖马： 
_匹 /与章 华连在三趄. 

■ 的’ 自我:紐灭_1金德 
拜也 S | 寧拉克:參 _!；•:' 
-再:至垣 ___]:)’ 完:' 


全& 现代龄 U 右边的 
^ WX 施虐的场1：曾 
I 使輿谂大哗、 i 其体奪_ 

、酌叫此直接: 的色欲 4 

感食性 在 k 攀讀:下暴 
裉少见到的 。 在餐个 
形’体缴荡的姿審不 .;， 
_•惜鉴蔵尼鮮画: 
觀以爾弧力£敕 
■几 is (学 v ■ ， T . - 

'摄 . H 拉?登 ' 

» ** — _ 

0Lk^bor 





:' 《淳士_与_墨薄 m 

，: _':_ r 里辦 ■ ' 

.' f ㈣ ■年/卢浮宫博杨. 

，、 ◊馆 齊福陈翻室只:此 画厂、 ，… 

/:表_轉謝，的翁图 : 草' ■ 舞。：.，: 

• ft , ■— 鬼差扮 辱灰学 、朗客年:技始対静猶和_釋做二赛细 
厂生' f 引’浮士德如冬：>_当丰 :富的 _寫(猎杀 購鲁 的场景 
.■: 群庚咸閑跳舞的年.•德拉斑_^_习粉塞画及版爾 
.青鮮 I 河能是 ，女:作辦孅邊编_妁作冶 (.1 科3年)。广 
• 巫)中 去：， 士_逵个 • 1掰0 年:绘银; ^浮窘醜阿波 p 陈歹! {# 

:人 gf . 断索_着浪.漫，的夫 mm^k mmr 
:•释夸散,/尽管_1..;. : 氧数画叙如/莽遵藏蒙_丨1 85之 
^ ，- '对他 巧理鲦 f 时滅于 ■ ) #，：聋 te )、' l _ fe (1853 年;••波 I 
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. 瓦被解皇•美輕蹴細年)，― . 
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浪漫主义的传播 


欧仁 • 德拉克洛瓦 

(Eugere Qel : acrgi^). 

_.c 黑白混血女人 
爾 莉継} 

(约1824年.法布尔博 
: 物馆*蒙佩利埃)\.这 
幅作品是德拉克洛瓦 
刚刚成名时所作，画 
家借用模特儿 f 对颜 
料尤其是色彩进行探 
索. 女模特儿既无造 
型感，亦无表情，直 
靂的女性特征中:丝毫 
不蕴含任何性感的成 
分， 

摄影： CQ 'Sughrue 
©Archives Larb&r 



则非常明显了。 

最初，德拉克洛瓦蹒跚起步，遵照盖兰的建议在卢浮宫 
临摹拉斐尔的作品9 18 22 年, 他釆用戏剧性大于诗14的用光 
处理的中世纪题材《但丁和维吉尔共游冥河》，获得成功，这 
决定了他的未乘。后来，他说道：“那些支祷我的人不由分说 
地将我纳人了浪漫主义的团队之中。”正是在那个时期，他发 
现了英国艺术 * 在与康斯太勃尔的接触之中，他学会了把提 
主题的真实性而超越画类的等级，学舍了与大自然的具体关 
系；在与 鈹宁顿 的接触之中,他学到了因水彩画训练而形成 
的掇其自由的笔触，并拒绝依次加工一幅怍品的不同部分。 
但比起英国绘画来，浪漫主义从英国文学中获得了更多的收 
益，这尤其要归功于瓦尔特 •司各 特和拜伦 & 在1820年左 
右，“浪漫主义”这个词在很少情况下才用来指由拉马丁推出 
的凤靡一时的裒歌体——这种体裁在绘画方面有些回音，比 
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如热拉尔的《米赛纳海岬的柯丽娜) K 1819年 ) 的，是献绐斯达 
尔夫人以及朱丽叶 • 雷卡米埃(夏多布里昂的情人)的，.—— 
而更多是指‘‘黑色小说”或者“狂热小说”体裁，在绘画中，或 
者至少在版爾中，风靡一 •时。 

“小大师”与“大命运” 

应当指出，与此相对，在一些继承了在大革命期间蓬勃 
发展起来、表现轶事以及日常生活传统的法国画界“小大师” 
群体之中，如布瓦伊 ( Boilly ) 、贝尔托 ( Berthaut )、 德比古 
( Debucourt ) ,德马希 ( Derrmchy ) 等，刚刚出现的风景画成 
了大家接受的画类 。 1817年，米夏隆 ( Michallon ， 作品《德谟 
克利特及阿伯德尔人》，高等美术师范学院，巴黎)成为第一 
位凭“历史风景画”荣获罗马奖的画家。这是一个崭新的画 


托尼，若珂诺 

(Tony Jqhannot) 

《维 特 ) 

(1_年，法国国.立图 
书馆，巴黎 )， 若阿 
诺在这幅作晶中不如 
他在创作徽型木版画 
肘自如,.因为在那里 
他异想天幵的兴致得 
到自由发挥，在此. 
若阿谱 凫备受 年轻的 
浪漫派推崇和摹仿的 
歌德小说 《少年 维特的 
烦恼)怍插图.将其表 
现为悲欢跌宕的情节 
剧，却设有意识到作 
者的目我批评(或自我 
剖析)的一面.在整整 
半个世纪中. f 维特> 
成为表现恋爱激情作 
品必然参照的范:本， 
绘闽，尤其是素描 f 
追随了这 一 诃尚， 
摄影口 0 / 1 Archives 
Larbor/T 


85 




























浪漫主义的传 J 番 


皮埃尔.亨利•德. 
瓦朗两安纳 

(Pierre Henri d 尹 
Valenciennes] 

f 鮮暴顺> 
(1784年，卢浮宫博物 

馆）.这是一幅在好几 
层粘在一起的纸上刻 
作的浊画，所表现的 
可能是对一次意太利 
之旅的.追忆 + 真实地 
显露出画家的才华与 
水准, 该画家很快就 
声名湮灭:，长期被人 
遗忘。我们可以注意 
到画®中由透视法产 
生的空闸感_相比高 
山.城堡显得微渺， 
倾泻而下的雨本十分 
清楚.作品定格在/此 
时此刻' 神秘的诗意 
从中油然而生.与后 
来欧仁‘布丹 (Eugfene 
Boudm) 及印象派笔下 

的诗意迥然不同 . 
摄影 : ©RMN/G Blot 



类，人物形象摆设在风景中 9 是为了“显得高贵' 人物本身 
却变为次要*这正是在普桑 (PQU 銘 in ) 和米夏隆，甚至瓦朗西 
安纳 ( Valendmnnes ) 之间的主要区别，虽然瓦朗西安纳也曾 
考虑过在“以古法表现的”自然背景中嵌人哲理性的故事，如 
《阿基莱斯与希拉》 (18 19年，图卢兹 ). 这类新古典主义尽管 
因人而异，但它迅速获得成功，甚至没有因为年纪尚轻的米 
夏隆的猝死 (1 S 22 年)以及比他年长的理论家瓦朗西安纳 ( 1815 
年)的去世而中断，那是因为这些地位低微的画家们，如贝尔 
坦 ( Bertin ) 等已开始将风景解放出来。如今,只要重新审视 
他们的草图就可发现，在他们那些遵循规范的作品之下同样 
隐藏着真实的敏感。在1800年左右(同年，瓦朗西安纳发表 
《论风景》，首次强 调“浓 淡色度”的变化可以产生凤景中大气 
变化的效果)，新生的画类还只是尽力临摹荷兰画派，并通过 
这种学院式的迂回，找到了一种大有前途的清新之风。=其他 
一些画家则因一味取悦小资产 P 介级顾客而陷入平庸，如德罗 
林 (Drolling )。 

所有这些“小大师”们远离复辟王朝最后几年的喧闹，这 
种喧闹在1827年的沙龙画展上表现得尤其强烈。在那届沙龙 
上， 安格尔的《荷马礼赞》 (卢浮 宫博物馆:)与德拉克洛瓦的《萨 
丹纳帕路斯之死》(卢浮宫博物馆)相互对 峙。 我们由此进入 一 
个全新的阶段，两种截然相反的气质脱颖而出，弁由于公众 
的兴趣和舆论，分别成为两大画派的象征々其中一派(后大卫 
古典主义)假如曾存在过，当时也已消踪 匿迹; 而另一派则在 
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文学或音乐上胜过美术，宁愿置身另一舞 fn 1 B 27 年，维克 
多 • 雨果发表 《〈克 伦 烕尔) 序言》，这是一部根本无法上演的 
剧作> 浪漫主义在其中找到了根基，但诗人雨果与画家德拉 
克洛瓦的轨迹并没有交汇《 

我们可在1827这个年玢停留片刻。作为一位出人意料的 
批评家，在为讴歌希腊起义而举办的画展之际，雨果拟定一 
篇题为《新画派》的论文，但他并没发表 。 他不喜欢大卫，甚 
至也不赏识格罗斯(他可是真多布里昂所钦慕的！），但特别 
欣寶席里柯。然而，《环球》报推出如下说法：“雨果在诗歌领 
域实践着德拉克洛瓦的绘画” ( 实际上，雨果将在美术上实 
践他本人在诗歌上的怍为，只不过当时他自己尚未预料到）。 
两部“宣言式”的作品在沙龙展中分庭抗礼，它们之间的对立 
是如此触动人心，臥致于波德莱尔在多年后撰写关于德拉克 
洛瓦的总体性研究论文时还有所提及。德拉克洛瓦最终以《希 
奥岛的太屠杀》 一 作声名鹊起，他已开始有去东方旅行之意 Q 
尽管以前的一些工作已有所显示，：但 《萨 丹纳帕路斯 之死》 (其 


阿希尔.德韦里亚 

(Achiile Deveria). 

路易- 布朗热 

(Log is ： lout anger) 

{罗密欧与朱丽叶 
之死 > 

U827 年 1 法国国立图 
书馆.巴黎)在石版 
画和铜版画中，+维罗 
纳{V触 e) 的情人“双 

双殉情的故事造就出 
了大量有花饰的插 11 
作品，梅浪澡主义简 
化为最为矫饰，最为 
夸张的程度. 

摄影 ， <^Arch Larbor 





















让 • 多米尼 克 • 
安格尔 

(Jean Dornihjque Ingres) 

《罗杰 拯救安琪丽卡 > 
(约 1819 年，卢浮宫博 

物：馆）。对安柊尔両 
言.女性的裸体似乎 
只是由曲线构成的整 
体,. 并且无论在何种 
姿势下都应达到和 
谐.此处,，肉体的性 
感被充满乞求的目光 
弱化了，但在这幅尝 
试性的作品之后，其 
它作品中肉体的性感 
又显示出来，而且经 

常是非常强烈的， 

摄影 Hubert Jo^se 
©Archives Larbor 


题材是向拜伦借用的 ) 仿怫即刻成为一种宣言，这幅作品的内 
容与其 说是浪 漫主义的忧郁.，不如说是色彩与线条的对抗(正 
是这一点激怒了安格尔）、形式的纷乱，以及跟画中主人公的 
自毁相类似的一种挥霍 。 画面中丰富繁密的曲线、.飞灘的光 
线和整个阴森的自毁仪式中洋溢的感官性激起了公愤 * 然 
而，艺术家德拉克洛瓦与“青年法兰西“团体保持着距离，该 
团体的成员大半旣是画家又是诗人(至少在一段时间内是这 
样)，在查理十世下台数月之前，他们确保了雨果的《欧纳尼》 
一剧演出的成功 6 

这些二流的艺术家 ( 并不是所有人都像戈蒂埃一样明智， 
转而去搞文学)却很能反映法国浪漫主义的现象。自1805年 
起，夏多布里昂在一封著名的信中重新确立了素描的重要性 
与必要性，对此，二流艺术家们就以新的技巧加以反对^在 
再度推出“哥特式”风格的木版画之后，这些无与忪比的装饰 
画 画家， 如阿希尔 • 德韦里亚 (Achille DevSria ) 或托尼•若 
阿诺 (Tony Johannot ) 釆用了石版画。大约在1800年左右， 
石版画技术首创于慕尼黑，但只有在1814年经由巴黎传播开 
来后方流行 于世, 它在书本及报刊的发展中起到了越来越重 
要的怍用，但也应当指出，在使一些杰作得以普及的同时， 
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荷拉斯 i 韦尔内 

(Horace Vernet) 

( 莱奥诺尔叙事诗 ) 
(南特美术博物馆 :L 
德国浪漫主义作家毕 
尔格 (Biirger } 萦绕人心 
的叙事诗《死去的 A 行 
动迅捷 K 给这位不久 
之后就咸为学院派的 
画家癍供了一个机 
会： 缅怀一下年青时 
代的朋友们，也装着 
加入一次现代潮流， 
摄影 : Studio Madec 
©Arch^ L 台 rbor/T 



也将独特的版画艺术带上了某种轻率、世俗的滑坡，直到杜 
米埃 ( Dauixiier ) 的出现才再现光芒。至于正统的浪漫主义绘 
画，如阿希尔的兄弟—— 欧仁. 德韦里亚 (Eugdne Deveria ) 
的怍品《亨利四世的诞生》 （ 1827年，卢浮宫博物馆 ） 或者路 
易 • 布朗热 (Louis Boulanger ) 的怍品《马泽粕》 （1828 年，鲁 
昂博物馆)，今天在我们看来，尽管有时不乏激情且时而技巧 
精湛，：終究是夸张和粗浚的 6 “我丝毫不喜欢理性的绘画”, 
德拉克洛瓦于1824年在 《日 记》中如是写道。他的《日 记》 成为 
内省的杰作，也是最吸引人的一份资料，记载着--个画家的 
内心世界、对个人抱负及绘画技法的看法。面对《萨丹纳帕路 
斯之死》，安格尔的巨作《荷马礼赞》可能会被视为毋庸置疑的 
“理性画的证明。而事实上，附在安格尔身上的“魔性”和 
德拉克洛瓦的--样缺少节制，在同类中是同样的专横。如果 
这幅绘画看上去是冰冷的,乃是出于顾虑，而非出于过度的 
理智 * 《荷马 礼赞》 是一部程式化的怍品，并没脱离该体裁的 
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浪漫主义的传播 



约翰 • 康斯太勃尔 

(John Constable) 

《从 主教的府邸看圣素 
尔兹桕里大教堂} 
(1324, 圣保罗美术学 
院， 巴西 L 在康斯太 
勃尔 看来. ~绘画与情 
感.虽然是两个不同 
的词，但其实是一回 
事' 他用大片的涂料 
表现伤 感两颤 栗的气 
氛 .. 对法国大陆的影 


法则。其中， 一 种新古典主义式的华丽成为主导，而对一些 
用来颂揭荷马形象的选择则加重了这一倾向。与画家的才华 
相比，完美的构图以及冷冰冰的色彩和谐也都退缩到了一 
旁。事实上，安格尔掌握着一种复杂而迂回的线性，其“极致 
的发挥”达到的风格化，比起他希望带动的传统品味要深远得 
多<> 1815至 18.24 年对安格尔是艰难的时期，尽管有些王室的 
订制。随后，安格尔去佛罗伦萨久住了一段，并在那里发规 
了意大利15世纪画师们的怍品。经过接触这些作品，他的手 
法变得灵活起来，但并不应该就此犯下这种把他的绘画称为 


晌:比起对英国本土要 
更大些。 

摄影 : ^G/riuddri 


“行 吟派” 或者"哥特式”的双重错误！最终，安格尔进人了皇 
家学院，成为美术学院的教授 。 他开办了一家画室，照他的 
学生阿莫里-杜瓦尔 ( AnBaury-Duval )的回忆，他有时“像在 
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一种无意识状态中”怍画(裸体)，而且会“发出声声赞叹”。他 
也在画室中说了一些会令那些只愿在他身上看到一种迟到的 
古典主义的人感到迷惑的格言：“画家要是只相信他的圆规， 
那他就是以幽灵为准了。” 

格罗斯处在安格尔的专制一统和他亲自大力扶植的浪镬 
主义潮流的夹缝之间，命运实在令人同情。甚至当他成为路 
易十八和查理十世的官方画家之后，枇评界仍然猛烈抨击他 
重拾与他的气质不太相符的神话主题的尝试——《阿里亚娜与 
酒神》 (1822 年，卢浮宫博物馆)，因此他放弃了最后的几幅历 
史画，如《在波亚克的昂古莱姆公爵夫人》 （181 9年，波尔 
多） ，： 大卫 写信奉 劝他“再读读普卢塔克( Plutamue ) ” ( 太概更 
多是为了学习淡泊坚忍，而非在其中汲取题材)，可是枉然。 
格罗斯因个人的悲伤而伤神，又为气懐而倍受折磨，1830年 
的事件更使他感到沮丧。当他的最后一幅作品 ( 画得栢当美) 
《赫 拉克勒斯与狄俄墨得斯》(图卢兹)于1835年在沙龙展出遒 
受失败后,他自杀身亡。与此相悖的是，他拥有巨大的影 
响:席里柯和德拉克洛瓦均曾崇拜他，并模仿他的运动感、. 
整体感及其生动又透明的色调心起初，席里柯不时地光顾一 
个时髦的画室——夏尔 • 韦尔内 （Charles Vemet ) 的画室。 
事实上，在大规模的论战(这些论战往往是推想出来的，有时 
并非真正存在 ) 之余或者之下、有一种毫无争议的绘画一直存 
在着，塚管被涂抹上了一种肤魏的浪漫主义。韦尔内家族即 
是显著的例子：在临终前，约瑟夫 • 韦尔内 (Joseph Vemet ) 
目睹他的儿子被纳入罗马学院，位列其侧 (1789 年)!卡尔 ■ 
韦尔内 (Carl Vemet ) 以“罗马”风格作画。在督政府时期，卡 
尔用活泼诙谐的笔调表现金色的青春他对马的热情引起了 
席里柯的 兴趣， 但格罗斯公正地说 道： “我的一匹马足以吞掉 
他的六匹。”到了帝国时期，他灵活地接受了史诗体裁《马伦 
戈之役》 (1808 年，凡尔赛宫)，随后又回到了他所倾心的激情 
《为圣-于贝尔节猎鹿 >>(1818 年,卢浮宫博物馆）。这位艺术 
家优雅却肤铢，但有自知之明，他如此宣布：“我就像是王 
储，国王的长子，父亲是国王，伹从不曾为王”，他于1826年 
看到亲生的儿子也进人罗马学院，与他为伴。 

荷拉斯_韦尔内 （Horace Vemet ) 生于1789年，而他传 
奇般的生涯一直持续到1鉍3 年& 荷拉斯曾被同代人赞为伟大 
的画家，但在今天看来已非如此 * 荷拉斯.韦尔内从小就是 
缕画奇才，在帝国时期，他通过漫画与时髦版画的小门道进 
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保尔， 于埃 

(Paul Huei)- 

<夕照下韵垮養维尔 
海 m 

(约1852 年:， 鲁昂美术 
博物馆 L 身天德拉克 

洚瓦的朋友以及布丹 
•( Boudm ): 的先氣子埃 

很快致力于风景画的 
创作，并终玍以一种 
与不合时代节泊的浪 
漫主义精神表现风 
他笔下的风.景犹 
如镜子，折射出钵乡 
的愁绪或者不可捉摸 
的情感.他用强有力 
的光线 效茱来描绘的 
那些景致.不管是静 
谧安详 .. 还是大自然 
施虐『总有- 股粗野 
的味道。 

摄影 Mip^raudm 


入艺术领域，参加1814年的巴黎保卫战，并且绘制了有关情 
节如《克利希门) >( 卢浮宫博物馆)，这成为他不计其数的作品 
中的一幅。在复辟时期，他的画室氛围及周遭的人都是极其 
自由的，这令他博得了奥尔良公爵（即后来的 路易. 菲力浦) 
的关注，但在1822年的沙龙展上也使他的七幅作品(其 中包括 
现藏伦敦的《热马普之战》)遭到了纯粹政治性的拒绝，而这也 
是向同一位公爵谁媚的行为。然而，自1827年起，荷拉斯 • 
韦尔内重新奠定了他的官方地位,他进人皇家学院,而后又 
执掌 （1 S 23-1833 年）罗马学院。自此以后，他热衷于用尽可 
能平易的方式表现大的题材，采用从德拉克洛瓦处受益匪找 
的非常平滑的绘画风格。1830年左右，在荷拉斯的周围 ，一 
些兼容并蓄却被冠 以“浪 漫主义”之名的画家 H 益增多，他们 
与安格尔的门生相互对抗 ， 尽管两派在各自的类别上都同样 
不“ 正宗％ 

上文提及的这興画家全都接受了英国的影响 & 1824年， 
革新了英国风景画艺术的约翰 i 康斯太勃尔 (John Const - 
able )， 犹犹豫豫地允许(他艰苦地工作，担心在品味之都^^ 

巴黎-遭受锉败)将他的二幅油画送去沙龙展览，其中包括 

《干草车》(伦敦 h 康斯太勃尔早已令夏尔‘诺迪埃 (Charles 
Nodier ) 等第一代浪缦主义作家激情盎然，而对德拉克洛瓦产 
生的影响力远远超过波宁顿 ( Bonington ) 的水彩画。 


92 :. :v ? 






















与前浪漫主义 _家 的崇简相对，康斯太勃尔提倡 H 光的 
简朴性，并在(有时技巧并不太高明的 M 乍品中加人一种生命 
力，使作品具存一种内在的悲怆。他的重要性还在于辱求一 
种尽量苴接的氛 Ifl , 在色彩分市屮，尽量将它一气呵成，尽 
管事先早有研究，而且针对同一 1•:题已有许多版本，如《圣索 
尔兹伯里大教堂》系列作品 （ 1820-1823 年）。后来，巴比松派 
的画家们从他身上接受了同样有力的影响，这一画派约干 


W 40 年至1848年才形成群体（并未列入本书范围）。他们也承 
继了被长久遗忘的、介于浪漫主义与现实主义之间的法国风 
景画家的印记，诸如乔治.米歇尔 (Georges Michel ) 和保 
尔 • 于埃 (Paul Huet ,深受雨果的赏识）。在与柯罗 （ Corot ) 
短暂的接触之中，他们实际上所得甚微，虽然表面上不是这 
样。 

事实上，柯罗——19世纪法国最伟大、最有独创性的画 

家之-就是在复辟王朝时期默无声息地瞒跚起步的。柯 

罗在历史风景画家 D 1 尔坦 （ Bertin ) 的画室工作一段时间以 
后，于1825年首次前往意大利旅行。同年完成的《自画像》(卢 
浮宫博物馆)表明：这个所谓的天真汉，其实有着坦率的气 
质，只不过蛰伏在内；他满怀自信，只是实践起来让人有拖 
拉之感。他在罗马作了不少于三十次的写生，只画了两幅风 
景画，带着极强的真理性表现出了令他痴迷的光线。其实， 
他在意大利时积累下许多草图，都在日后完成。回到巴黎 
后，他的独立性愈加明显，去外省长久地游历。他十分了解 
古代的巨匠，仰慕乔尔乔涅 ( Giorgione 〉，并视普桑为“我们 
所有画家的父亲”。 

1815年，督政府将劫掠的艺术杰作均物归原产地或者来 
源地，这象征性地标志着拿破仑的倒台。但巴黎所体现的审 
美凝聚力并未因此消失。在复辟工朝吋期，面对法国模式， 
欧洲其它国家的艺术似乎均无大的独特性(甚至英国的岛国特 
征也将 H 渐消融在法国模式中）。在英国和德国，建筑顺着趋 

势继续发展，在新古典主义与新哥特主义之间(有时出现在同 
一建筑上！ ） 交替更迭。 

鉴于日期上的巧合之处，可在此提及萌生于美国的 - 一个 
重要的风景画派——“哈得逊河画派 ” （Hudson River Scho ¬ 
ol )^ 在上文中我们已提及其先驱的迹象。它以宽广的视野为 
特征，笔法十分讲究，体现出卢梭式的浪漫主义，展不人与 
未经玷污、原始野蛮却又平和宁静的大自然之间的接触。这 
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一倾向由创建该_派（1825年）的盖依 • 沃尔 （ W.Guy Wa - 
11)、托马斯.伯奇 (Thomas Birch )、 阿舍.杜朗 （Asher B . 
Durand :) 等人加以发掎。其中，最有名的托马斯•科尔，创 
作丫《最后一个莫希干人》（1827年），在一次旅欧之后 带回了 
奇异的趣味，如 《 Li 人之杯 >>(1833 年）。而后他隐居卡茨基尔 
山谷 （ Catskills )( 1844年），在当地拥有相当众多的崇拜者， 

这为后来的“边界”风景画家们开辟了道路，其中距今最近而 
且最具盛誉 （ 1850 年以后）的是弗雷德里克.丘奇 （Frederick 
Church ) 。 

浪漫主义绘画在中欧只是勉为其难地寻觅到它的欣赏 
者。 自 1 S 20 年起，它让位给一种只表现轶事的绘画，面对这 
些轶事画所表现的平淡无奇的生活镜像，小资产阶级并不醒 
悟，而感到满意。这就是所谓“稳健派” （ Biedermerie ) 风格 
(语出 -位诗人)，在 家具设计中也曾盛行^一'时。在德国和奥 
地利，此派的某狴代表人物曾尝试创作不列颠风格的风景 
画，可无法勹彩色石版画竞争。在意大利，蒙格斯 ( Mengs ) 
的“罗曼式”新古典主义在阿皮亚尼 ( Appiani ) 的作品屮幸存下 
来。阿皮亚尼是装饰画家，作品殊无热情，但也画过几幅好 
的 ft 像画。威尼斯画家海耶茨 ( Hayez ) 则试图凭借民俗，推 
出一种自己的浪漫 I :义，如《西西里的晚祷 >>( 1 822 年，米 
兰)。不久，海耶茨成为米兰学院的成员，后来乂任主席。从 
这个知识之都到整个欧洲，他树立起身为伟大历史両家的威 
望，尽管作品中流露出平淡呆板和机会主义，但他的某些题 
材在感伤之下不乏奇思异想，而技巧手法也精湛且雅致。他 
的盛名以及教学中的教条主义使得伪浪漫主义的“行吟体”后 
来在意大利得以延续：他最著名的作品《吻》，完成于1859年！ 

俄国的绘画亦同样试图凭借学院式的手法迈人欧洲艺术 
之林，通过“对现实的征服”以及对在此之前一直沿用的19世 
纪模式规范的摈弃，如亚历山大.伊凡诺夫的《基督向人民显 
形 >>( 1832 年，莫斯科）。于是，在接受了上流社会题材甚至是 
洛可可风格的启发之后，俄国绘画先后历经了“大卫阶段”(切 
博伊夫 [Chebcuiev]， 3 时在罗马）和前浪漫主义阶段（同是切 
博伊夫，创作了《和-个波西米亚女人在一起的 ft 両像》， 
1805年，莫斯科）。俄国绘画因循守旧，多以神秘主义或表 
现轶事为主，有时则突岀流于表面的怪诞奇异，如著名的女 
肖像画家卡尔.布丘洛夫 (Karl Brjulov) 的作品《庞贝古城的 
末日 >>( 1828-1833 年），所以渐渐失去活力 
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法国，1 S 30 年的革命可谓标志着浪漫主义的公开获 
II 胜，这一流派的领袖人物亦借此机会积极地投身于政 


査尔斯 * 巴里 

(Charles Barrv ) 和 

帕金 

(A.W. Pugin ； 

伦敦新国会大厦 
18 4 0-〗§&8年。这是 
英国所遵循的一种特 
殊的，兼容并蓄的#哥 
特式^见念的典型范 
例，这一风格在数个 
世纪中几经搴仿而 
成 . 这一建筑是绘制 
了八千张草图的结 
果.在巴里去世之曰 
( V 86 Q 年)尚未建成， 

后来由他的儿子完 
成。 

摄影 : ^S.Grandalam/ 
Hbs-Qui 


治生活中。在新体制中，早先拥护《欧纳尼》或者颂扬德拉克 
洛瓦的“青年自由派” H 益得势，而艺术上反动的 “老自 由派 y 
却趋于衰落$早在1似5年，一位自由派人物维泰做了一个很 
有意思的比较：“法兰西的品味期待着它的七月十四日 （ 大革 
命)这只是一个转瞬即逝的幻梦。 一 方面，许多年轻的艺 
术家是共和党人，感到受了 挫折； 另一方面，尤为重要的 
是， 路易‘ 菲力浦虽然也所任这个或那个内阁成员保护这些 
艺术家，但比他的前任们吏缺少美学方面的关注 a 自1840年 
起，国王允许众多初学者参观他个人收藏的西班牙绘画作 
品，但除此之外，他在这一领域里只有一些有争议的或者糟 
糕的创意，比如将凡尔赛宫改造成“法国所有荥耀 fltr 博物 
馆”，而这项工程以毁损建筑为代价。至于绘画，战役画廊专 
门为奥尔良家族回收大革命和帝国时期的作品，然而除了少 
数例外，太多数都是一些平庸画匠的 作品。 创作不倦的荷拉 
斯 • 韦尔内在《劫掠阿朴杜勒-卡德尔的家眷财物》 （1845 年） 
一 作中刻画了该统治肘期的一个重要事件。无论如何，自 
1835年起就非常明显，新体制只有通过宣播保守主义和物质 
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繁荣才能得以延续。物质的繁荣促使新的资产阶级即位，他 
们有时也渴舉完善0我的素养，但比复辟王朝时的资产阶级 
少广 -份 天真、多了 •份粗暴。依照“平民国王”假装喜好的 
朴素，他们强加推行了- •种故意厚古薄今的折衷主义。 

在建筑方面，这一倾向体现尤为明显，杜伊勒利宫按照 
完全古典的风格加以重建。在别的地方，多余的装饰不再仅 
限于哥特式元素，而是日渐大量地借鉴拜占廷或者文艺复兴 
时期的因素。如勒弗朗 ( Lefranc ) 在新哥特式的德尔厄皇家教 
堂的装饰，始建于1816年；杜邦 ( Duban ) 在巴黎美术学院的 
装饰；沃杜瓦耶 ( Vaudoyer ) 在马赛的装饰。当然，也出现了 
一 些新的材料，如在英国，怀亚特 （ Wyatt ) 首先应用了铁 
(1802 年)，而后传到了法国（南特的钱币馆，1820年），发展 
很快自1840至1850年，拉布鲁斯特 ( Labroust ) 在圣热娜维 
耶芙图书馆中使用了生铁，与此同时，本宁 （ Bunning ) 将金 
属与玻璃应用在伦敦煤炭证券交易所的建造中 （ 1846年）。然 
而，这个时代由学识渊博的修复者一统天下，如拉叙 （ La ¬ 
ssus ) 重建了 苦礼拜堂(约1840年)；维奥莱-勒-杜克 ( VioUet - 
le-Duc ) 开始修葺生涯，同时年轻的维克多.巴尔塔 (Victor 
Baltard ) 开始修建几座巴黎 教堂； 凯斯代尔 ( Questel ， 尼姆的 
每保罗教堂，新罗曼风格）、巴特雷米 （ Barthdlemy ， 鲁昂的 
“仁心救命圣母”教堂，新哥特式）、戈奥 ( Gau ) 和巴吕 （ Ba - 
llu , 巴黎的圣-克洛蒂尔教堂）则使建筑从兼容并蓄过渡到纯 
粹的摹仿。这些建筑师好像希冀与英国“哥特式的复兴” （ 巴里 
和帕金于1844年重建了威斯敏斯特区)相匹敌，或与在“哥特 
式”（波茨坦的新阿尔斯贝格城堡，1844年)和“新哥特式”（克 
棱玆建的巴伐利亚路易二世瓦尔宫， 1830-1842 年)之间摇摆 
的德国建筑竞相媲美，但也不免晚了一步。 

室内装饰也遵从同样.-种折衷主义，由杜邦建造的当彼 
埃尔城堡(安格尔的一些门生也参与其中 M 本现出既冰冷又繁 
冗的仿文艺复兴风格。在家具设计中，“新哥特式”风格甚至 
延展到椅子的制作，职业的木器制造家族逐渐消失。在路 
易 • 菲力浦执政期间，“名副其实”的亨利二世式橱柜问世， 
也就是说，根据某牲發于仿制的特征，风格开始被商业化地 
加以归类。一件家具若有螺旋形的立腿就足以被命名为“路易 
十三”式，甚至连一些审慎的爱好者也落入个中陷阱。 

到了路易 • 菲力浦执政末期，出现了最早一批“路易十 
五”或“路易十六”式的家具，一个摹仿的周期终止了，第二 
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帝国时期终于可以开始制造 4< 帝 国”风格的家倶了。各种各样 
杂乱的风播到处涌现，始创于1759年的奥贝尔康普夫 (Ob- 
erkampf) 制造厂在1843年关闭，墙纸慢慢地取代了茄伊的画 
布，但也照祥釆用乡野形象、古代形象或者‘‘行吟诗”中的形 
象。陶瓷工匠雅各市 • 柏帯 ( Jacob Petit) 使洛可可风格重 
现，而布罗尼亚尔 (BrQgniart) 先是临摹古代绘画，而后通过 
画沩中世纪风格的图案，试圈氣兴彩给玻璃。安格尔也曾错 
误地有过这一倾向。 

至于 雕塑， 它受到了来自新古典主义杜巴蒂 (Dup 社 y) 、 
柯罗 (Corot) 的强大的官方压力,但浪漫派或巴洛克的雕塑也 
得以幸存，代表人物不仅有吕德 (Rude)， 还有博西奥 (Bof 
io, 先前受宠于拿破仑一世，在复辟时期创怍了胜利广场上 
的路易十四的雕像)的学生们，其中有雨果的朋友让 • 杜赛涅 
Jean Dusei^tieur, 《发怒的罗兰》，1831年；《圣米歌尔刺 
死恶龙》，1834年）。后来,杜赛涅尔的艺术转向平庸$伟大 


莱奥纳多.阿伦泽 

(Leonardo Alen^a) 

《自 杀的寓言〉 

{1 S 45 年之前，浪漫主 

义博赞馆 1 马德里 ) & 
这是一幅几近滑稽模 
仿性的作品.或许也 
有掲露的性质，是由 
戈雅的一个平庸的门 
生所作，题材依据 
1800年以来疯狂文学 

偏爱的主题之一变幻 

而来-自杀1在当时 

被认为是一种輿癲的 
形式.或者正相反. 
被认兔是一种崇高的 
行为)。这幅怍品并不 
掩饰送一主题的文学 
源泉 • 

撮影： ^ AnBphot / 
Qronoz 
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的动物画家巴里 ( 《吞 吃鳄鱼的老虎》，1131年)有时也带着同 
样的、悲怆的表现性掉人“行吟体”的趣味，如《查理六世在勒 
芒的森林里》 （ 103年)。 

绘画：普遍的没落 

当时，主宰着欧洲厕坛的是普遍的 平庸, 在德国，除了 
冯. 卡罗斯菲尔德 （I.S.voti Carplsfeld )、沙多 ( Scliadow) 
或海因里希 ♦ #S( Heinrich Iless) 以外，人们试图将真正的 
浪漫主义归于阿尔弗 雷德. 雷特尔 (Alfred Rethel, 《查理大 


安东尼 ■ 约瑟夫 • 
维尔茨 

(Antoine Joseph 
Wiertz] 

《美丽的罗西鑛 } 

(約1^3年.雄眾茨博 
物馆. 布鲁塞尔 h 维 
尔茨.是位灵洁的商 
人.在此1他 抬起了 
~名利皆空“题:材的 
画 + 弁改变了其中的 
意义 B 比起该画寧的 
其它 作品，在这 里他 
把相当庸俗的色情主 
义表现得还是比较简 
洁的,.他.的阴森或激 
烈的幻象影响了无数 
h 世纪末 ":的画家， 
摄影 ： Lou ©Arch m 
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约翰 * 马丁 

(John Martin) 

(吟游诗人\ 

(约1_817年.雷因艺术 
画廊及博物馆，纽卡 
斯尔 L 对诗人莪相的 


参照并不明显：城堡 
和骑兵并不像是原始 
苏格兰传说中的，更 
像是属于蛮荒气息相 
对较少的中世纪.年 
代更近，也画得更符 


合常规。但这幅作品 
的真正主题，即实际 
上构成美感的，是孤 
独的.有灵感的诗人 
与围绕着他的光线. 
云彩，山冈和瑞流的 


世界之间的关系.诗 
人极其澉小，而世界 
极辽阔 u 

摄影 ©Giraudon 
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约翰 • 马丁 

(John Martin) 

{泊 沙撒的宴会》 

.(约1830年，大英博物 

馆，伦敦 L 约翰■马 
丁的咋品经常是巨幅 
的.画家有时也将之 
处理成草图或者简化 
为水彩画，这些作品 
享有极大的盛誉.在 
抅思的宏伟上人十、: 
将画家与米开朗基罗 
相提并论.这在今天 
看来有些奇怪、然 
而.版画确实使他驰 

名整个欧洲 。 

摄影: £ Twe&dy 
^Larhgr 


帝的故事》，约18恥年，艾克斯-拉-沙佩勒)，但在他短暂的 
生涯，尤其是做为版画家(《死者之 舞》, 1S49 年)的生涯中， 
作品有时不免夸张 3 在比利时，同样夸张的是维尔茨 (Wi- 
ertz.) 的作品0起初，他的油画受到席里柯的影响，而后，表 
现出过分模仿波彳春莱尔的象征主义绘画的征兆 ( 约1843年，布 
鲁塞尔 )6, 

奇怪的是，：在西 班牙， 或许是由于法国艺术家的来访， 
以及隐居在波尔多的戈雅 (Goya) 时常回到马德里， 一 股浪漫 
主义的潮流发展了起来 0 .但产生 的作品 都是一些戈雅的追随 
者全无个人灵感的东西，埃斯基维尔 (EsQuivel) 充满通俗而 
奇异激情的作品偶尔是例外。 

在该世纪初，斯堪的纳维亚曾有过短暂的绘画黄金时 
期，表现出新古典主义的倾向,以丹麦的埃克斯贝尔 (Eck- 
ersberg， 曾在大卫的画室工作过 ) 和瑞典的韦特穆勒 (We- 
rtmulle) 为代表。半浪漫主义的风景画经夂持续，与隐私场 
景画交替出现，直至1850年。 “法 国式”的肖像画以及表现战 
争的绘画,由米哈洛夫斯碁 (Miclaalowski) 引入波 兰( 1835 
年)，沿袭了格罗斯的传统 6 

无情的是,英国绘画却与这些嬗突更替无缘，在1830年 
以后经历了真 IE 的整体上的崩溃(英国画家在巴黎沙龙展中经 
常缺席，很说明何题)。英国绘画兼有 两派： 一 是从波宁顿的 
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艺术中派生出的风景画派； 另- 派则更为流行，恰好是德国 
的“稳健派”在英国的翻版。这一流派以当时最出名的维尔基 
( wilkie ) 为代表，这类绘画是幽默或言情类的，毫无诗意， 
负于技巧，则是卖力地摹仿荷兰的“小大师”们的结果(这一画 
派的精神在创刊于1842年的第一本画报《笨拙》中表现明显）。 
惟有一个辉煌的特例挽冋了英国绘画的荣誉，即透纳。 

在这一时期，约翰 • 马丁 (John Martin ) 创作出了他最 
为壮观的一些巨幅油画，如《远古洪水 >>(1827 年），1834年在 
巴黎展出。也是在同一时期，他不再对自己的导师透纳构成 
影响，虽然他曾偶尔做到这一点。透纳已经临近其生涯的尾 
声，而正是这最后一个阶段使他获得了如今的声誉。在他笔 
下，色调完全从形式中解放出来，强度与 H 倶增。透纳甚至 
还给一些作品冠以几近抽象的标题。而且，他总是将作品逐 
一 展出，仿佛他意识到自己相对于同代人的趣味是过于超前 
的(如卢浮宫博物馆藏的《风景》， 1835-1840 年，好像尚未完 
成）。1834年的议会火灾，尤其启迪他完成了一系列的幻象 
习作，这构成他最后几幅巨作(《海上暴风 雪》， 1842年，国 
立美术馆，伦敦）的序曲。在这些巨作中，某个居中的模糊 
不清的核心以漩涡形渐渐急速地向外放射。透纳的绘画曾令 
泰奥菲尔，戈蒂埃愕、折服，后为象征派尤其是印象派所 
推崇。 

法国：德拉克洛瓦与安格尔对立？ 

法国画坛的知名人物继续着他们的绘画生涯，表面上看 
来并无间断，惟一的例外 ( 而且很矛盾的 ) 大约就是安格尔和 
德拉克洛瓦。当然，前者与波旁王朝并没有实际的联系。他 
带着极大的友善绘制了肖像画《贝尔坦先生 》( 1832年，卢浮宫 
博物馆)，这位先生是协助路易 • 菲力浦当权的资产阶级以及 
报界有力的、活生生的象征性人物。最终安格尔被任命为美 
术学院的教授，并于1834年展出他的《圣桑福里安的殉难》， 
这是他为欧坦大教堂绘制的，为之投人了十年的心血。这幅 
作品使他遭到来自皇家学院里最后的大卫派以及浪漫派的一 
致攻击。疲乏不堪的安格尔申请并获准成为罗马的法国画院 
院长，在职期间，这位“独裁者”对学生们既关怀乂和善。重 
回巴黎时，他又赢得了关注，路易纳 ( Luynes ) 公爵请他装饰 
位于当彼埃尔的城堡，但意味深长的是，由于画中裸体过 




咸廉姆 • 透纳 
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ITf 5年：透纳 .( Joseph MaJIord Wil ¬ 
liam Turner ) 出生在丨仑敦。'自 1789 年 
起就开始研习水彩地志学。 • 
1795^;他为 〆 个每 有的给画爱奸# 
临擧作 品，.他的 水亭画 戚离透视法的 
■束線.并 R . 弓 t 人浪庵主义的因素,/数 
衣游历莾国，令国《 7 : 

1796 年: ■在皇寧美汆学 院常. :沒展出 
油画濟夫 K 塔特‘陈列室 ，伦 
-軚 ―、 以〔严列準的大部分品同 
: i 为 9 甲— 落为?隹院士：）, 8 9 2 年 k 为 i 
式院上。 他彳以 ■乎—之洵游铋 
徘:触：矢_不列颠传统 ferr 方史”烕景_ 




j ( m 涅 阿斯与 女 m 言者 Kn 呢年)或考 • 

’■ 完圣♦嗓式的风 景 /( 埃及的第政 n : 

、 _ K . I 802 年 h • " , • 

' i «0:2 部：■备: fig 和约之后，■■路经巴 
〉黎 ' 游览阿尔卓斯内堆 K , ■: ’…/乂 
1如 5 年::在伦敦幵办自 - 4的®廊/历. 

. .史画对 f 拉絃拓加放役; xisos 乎闸 mt ' ■ 
浴両 f 乡 _匠》(\ 807年 j 在&笔 F 交 
替洱现。对光座效果的■范求，. H :渐浸？ 
‘到他的风桌诈高中.消蚀了物 丨本的 
彤状： 、拟《冰冻的阜 M 紙 1 8 U 年）、 ， ■ 

' 辦，/辦(18御 )；' ■ 

i 紅9年 ri 大利之 m . 4制了大批 ‘:V 
• .，-■-、：■- _ ， . ， ^ ， ■- 
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二 ，.透網， 

■ (William Turner ) 

■ T 驶返 海滨的 快艇 r ' : . 

•: t 塔輅陈列華，伦 : 
二敦::: i 是 to 对类似年 r ' 

* 作昂;，學奧菲尔'、全二 
' ， — 道:.:这简直. 
是世.界末 a 的.布」： 

.* 景) . 画笔「^末，謗 

/将荠空 ft 太地海为 一- 
、毎!实在是过分，却.； 

, 是」+疯狂苯才钠¥ 
•% :正是送一将形状 V 
, 化为 i 迷离雾状治色彩 ^ 
•:#法：令后科一擎象> 

" &主$者__迪障: ' . 

— 雷东 [ Od;jon RSdonjl 和 
V 茚象骒 画家 眷迷:/ ::_ ■ 

+ 鑛:、£?一卜，、 ：. + 

囑 < 、 * 

■ © Larbor / T - \ 

: ■ ' ■ ■ . V 

•尼斯和那不__地'[?0奸水彩画^ _面 
Jfii •: 乂 ： ■ V 

18沈年：再次赴法旅行。创作 筅奪象 
:•楢及氺彩両 V 准备以尤竑樣 . 
: 卢 瓦:河 ) 冷丰齒辑版鄉:作品集。:… 
1829-1837 — 4酿恃诉斯 ( Pe： ： 

twqr th ) & 在当堆创作了 一 些作 ■ ■ 
品，这些作品 在他生 前】从.未 k 
.出；从竞洛德，•洛 兰 ( Claude ' Lor -. 

1 4 ■ ■ 

'• rain ). 讀 5 里借鉴辛的痄线衣 dt _ 中得到-， 
. ，舍轉春由妁处理 (僉弃 讀调的等 
: 遂 K k 光利西 m 嘲笋波:里菲皋•命》、 
(1829 年, 国立画 iv 伦敦)、 《骁 勇:: 


z&m i 838^, 国 2 画廊、伦敦 r :. 
《澤 奴贩子利18 4 0年，波士顿） 〆 <?龜 
水、 缚汽 g 速度， xi 844 ¥ ，国立 1% 
廊、论敦 )V : _ ，::…' 

1 8 51 年_ 〆 透纳在晚兮: i 要致力 7 1 惑 f 
.学; ' 去;时止呔化名往在伦 导:附 远的' 

.- •」家， h ★栈里,(他晚年越來逄喜坎疼 
类的出游 k 他留给 rt 宽格族 ’■’(‘‘ 
他遗嘱中的措费) 一 7 f 九: fj 嗝束描、^ 
:水 彩和: 油画枣阐，这;不计他 ri 己完\ 
碱的作祕 ( ftr 生前常常出钱把它们装 - 
网来） 。： : , ' - 
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多，占统治地位的假正经使他未能完成作品 《金 色年代此 
外，要耗费无穷精力的上流阶层肖像画一直羁绊着他，直到 
第二帝国 时期， 这位年迈的巨匠才在一种日渐宽松的气氛中 
创作完成了他的几幅代表作。除了绘画作品以外，他还留下 
一 些素描(仅在蒙托邦市就有四千幅！），这些素描不仅有其 
自身的价值，还可帮劢人们深人研究他的创作方法。他的许 
多素描是用石墨画成的，这一新抜术由孔代 （ COELtd 发明， 
经大卫的光大而被人普遍掇受。 

来自学院派的绝大部分带有歌意的批评持续不断，甚至 
当安袼尔抨击德拉克洛瓦缺乏“正直”(因为在他看来，德拉克 
洛瓦忽视了素稱:)时也一样 6 而情不自禁地仰慕他，而且有时 
非常敏锐地分折他的作品的波德莱尔，也指责其缺乏“宿命 
感”，而且宣猶兼容并蓄的画风《 

确实，在安袼尔身上(从他早年丰富多祥的尝试算起)， 
对“神一样的拉斐尔”的无条件钦佩、对“大型构图”效果的天 
真信仰和培养自足风格的愿望是相互并存的。画家像在文艺 
复兴时期，甚至像古典主义时期一样，梦想这三者的并存， 
这跟现代世界已不适合。我们可以庆幸的是，形成自已风格 
的袁愿还是占了上风，使得安格尔在 1 S 1 6 年之后对肖像画的 
某些部分形成了几近柚象的观念 & =安格尔追求的“严谨工整” 
而朴实无华的曲线，在《里维埃 小姐》 中已可感知，到了画家 
成熟期的裸体画中，则达到顶峰,正如《忒提斯》和《泉》中著 

104 mm 


威廉 • li 纳 

(William Turner) 

《'赛 风雪:汉尼痠和他 
的军队穿越阿尔卑斯 
iM> 

( 1812 年。塔堵陈列 
室 f 伦敦) B 作品的轶 
事性主:题(透纳后来才 
舍弃这类题材 m 是借 
口。这幅怍品萌生于 
画家在釣克郡的山脉 
中旅行时的 A 人体 
验。天空中旋转的大 
块云彩占据了最童要 
的位置_。 

摄影 : Psris 





















名的解剖学变形所证实的，安格尔只有现实主义者的“眼 
光”，而丝毫没有想成为现实主义画家。在安格尔的作品中 .. 
笔触几乎没有立体感，均勻的色调有“矫饰”的倾向，然而很 
有弹性，拥挤又不乏舒展。画家的天分将所有的感官性转化 
为一种奇特的理想之美，静静地散发着怀旧之情。只有到后 
来的德加、高更或毕加索那里，才各自以他们的方式参悟了 
这一道理。 

安格尔与德拉克洛瓦之间的对立应该是可以成立的，然 
而后者并不比前者更为人理解，即便他的立场显得要明确得 
多。1830年，德拉克洛瓦正在为歌德的《浮士德》画插图，那 
些木版画后来名垂画史(歌德后来跟埃克曼 [ Eckermann ] 谈起 
这一创作时表示赞赏）。大革命并没有令这位持怀疑主义态度 
的贵族艺术家措手不及，他认为暴动是 对一种 落后的过去的 
宣判。 

德拉克洛瓦完金是怀着一腔良好的愿望创作了《自由引导 
人民》 (卢浮宫博物馆）。原定的标题《向七月的殉难者致敬》显 
示了画家介入的局限性：它只是稍获成功，因为自由女神的 
红帽子让那些由“人民”拥护上台的人接受不了^这幅油画在 
榜礴喧嚣之下，显示出一位近乎古典的素描家的才华，这一 
倾向在德拉克洛瓦的作品中是极为罕见的。他在同年间 （ 1831 
年 ) 创作的《列日主教谋杀案》 ( 里昂），用纯粹主观的方式处理 
了--个中世纪的题材，整个历史事件被淹没在强烈的明暗对 
比之中。 

不久以后，德拉克洛瓦启程前往东方，至少到了摩洛 
哥。他此行所带回的油画，特別是速写，在后来约二十年间 
里一直滋养着他的作品。他为绘画下的定义是“视觉的节 
口”，这就为他的摇摆不定提供了解释：他不断地在取材于莎 
士比亚、拜伦或者瓦尔特 • 司各特作品的中传统的浪漫主义 
主题与阿拉伯的生活场景之间穿梭。他的技法 H 趋自由，冲 
淡了物体的形状，近乎印象主义，如《沐浴的苏珊娜》（兰 
斯)。1833年，对他仰慕已久的梯也尔 ( Thiers ) 请他负责波旁 
王宫内的-•个客厅连同图书馆等建筑的系列装饰，这是一个 
极为浩大的工程，包括五个穹顶、两间半圆室。于是，德拉 
克洛瓦显露出做一名室内装饰画家的志向。在这一领域，人 
们固执地只把他看做是-•个业余的天才，杰岀的涉猎者，但 
他却暗暗发誓，要及得上他所钦佩的伟大前辈——严肃的职 
业装饰画家，威尼斯派画家和鲁本斯。他也继续创作架上 
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欧仁 * 德拉克洛瓦 

.(Eugene Delacrcix) 

{汤 豪舍在雄納播堡、 
(羊皮 上的本彩画，创 
作于1801牢之后，韦 

纳、柯宁基金会，苏 
黎世 L 该作品受到瓦 
格纳歌_在巴黎演出 
的 启发， 表现出了背 
景和服装的极不统 
一。 德拉.克洛瓦一生 
都对浪漫主义音乐感 
兴趣 s 

摄影 W.Drayer 
©ArchLarbor T 


画，手法卓越如故，或许变得更有条理 a 疲倦开始侵袭着他 
的身心，他艰难地完成了首期装饰系列之后的巨型工程。他 
实现了一贯的追求—回报社会(或回报他自己? ), 最终在 
菲尔斯滕贝格广场定居,那里的画室至今仍保持原样$他日 
渐频繁地前往乡下 ( 他很少画自然，去卩长久以来迷恋自然）， 
1857年，他终于敲开了皇家学院的大门 (他 接替的竟是他拙劣 
的模仿者保罗.德拉罗什 [Paul Delgroche ] 的席位)。 

1 S 61 年，他_成了圣绪尔比斯教堂的天使祭坛的装饰， 
并在《曰记》中不无忧伤地写道 ：“内 阁或皇家学院没有任何人 
来参加落成仪式。"对见，正当浪漫派最有名望、最有锐气 
的(也是最多产的）代表为官方的艺术家之时，第二帝国对 
他的绘画的兴趣也绝不比七月王朝更大。 


艺术批评家及其追随者 


假如说1815年以后，在沙龙展上展出作品的人数开始减 
少，画家人数却仍然很多，这足以解释为什么画商越来越 
多，而推波助澜的艺术批评也正处于发展之中 ( 它只是附带性 
地涉及到雕塑)。如上文所述， 一 些作家(如司汤达)或未来的 






















政治家 ( 1816年的基佐 LGukot ]) 为满足口渐增多的爱好者的需 
求而不耻评价造型艺术。自1830年起，这一运动突飞猛进* 
似乎 浪漫书 义一代 B 经掌握足够的优势，可 K 在自由的交锋 
中推出它的趣味。假如说必繫提到那些渊博的学者，如德莱 
克吕兹 ( Deldcluz )、 托雷 ； 布尔热 ( Thord - Burg 时）、鲁道 
夫 • 特普费尔 (RodoLphe Toepffer ,他也是连环画的先驱， 
创作了好几本有趣的 画册乂 那幺，第一位实践这一新枇评的 
太作家贝 II 是泰奥_尔 • 戈蒂埃 (ThSophile Gautier ) ,他在 
1837年至1850年间为沙龙画展撰写评论 6 戈蒂埃意识到自己 
并无真正的绘画才能，但他从所受过的“画室艺徒”的训练中 
培养了一种敏锐的观察力，使他马上可以看到别人身上的独 
创性 & 他的枇评虽然略显混乱，描述过多，多半冗长，但正 
是他，早于所有人发观了戈雅，并赞美柯罗《=这是因为他将 
最炽烈的激情与坚实的学识、尤其是技巧的知识结合了起 
来。其他诗人对这一新体裁的贡献只是偶尔为之，且受到专 
业评论家或伪古典主义拥护者的攻击。但在这一批评创作领 


卡尔 • 布莱兴 

(Kari Sledven) 

《桕林 E 雀岛上 
棕榈林内景》 

(1832-1834 年，汉堡 

美术馆 L '■东方式"的 
亭衡自18世纪起，在 
园林艺术中并不少 
见.但浪谩派的东方 
主义很快蜕化成一种 
低劣的趣味 .. 这在这 
幅作品中就已很明 
显。而自1 & 5 Q . 年以 

后：在巴伐利亚或奧 
地利的城堡中这种古 
惲离奇的创造更加泛 
滥成灾, 

摄影 : RKhtnfwnfml 
©ArchLarbor/T 
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域里独占鳌头的，当属波德莱尔。 

1845-1846 年间，波德莱尔写了第一本《沙龙 画评》 ，并 
为在波纳-努威尔大市场举办的、囊括大革命以来法国绘画 
的回顾性展览写了一篇文章。在《沙龙画评》中，他直截了当 
地将德拉克洛瓦誉为“从古至今最有独创性的画家”，那篇为 
回顾展而写的文章 M 示出他深入分析的能力。他那些高屋建 
瓴的看法，据他所言，时常是“很片面且带有个人激情的”， 
其实却是有丰富材料佐证的。他完成了才华横溢者如狄德罗 
也才仅仅开启的事业——“艺术批评的艺术”。从此以后 ，一 
个创作者开始走入其他创作者的内心深处。“想像力，这一众 
才能中之最珍贵者”，不光体现在被评论的作品中，也同时体 
现在评论本身中。 

在《审美兴趣》 一 书中，波德莱尔以同样的笔调评论1855 
年和1859年的沙龙画展，或者论述一些专门话题，如漫画 
家、腐蚀铜版画家、所谓的“哲学艺术”、现实主义。波德莱 
尔鲜有失误，注意力始终保持着警醒 (1846 年，他评论 丫美国 
画家卡特林 [ Catlin ] 展出的印度人肖像画），他关于色彩构成 
意义的观念相当复杂，外加诗人的直觉，这一切使他成为真 
正具有现代精神的艺评奠基人，20世纪已公认从中受益无 


波德莱尔某些毫不留情的评判有时是令人震惊的，但只 
要考察相关画家，即可使这种震惊化为乌有。这些所涉及到 
的都是一些卖力却不知所云的画家，或是当时一驻徒有虚名 
的画家，换言之，大体上是德拉克洛瓦、安格尔、甚至格罗 
斯的门生或追随者，他们试图借助大师取悦于人。虽说波德 
莱尔抨击荷拉斯 • 韦尔内的作品是“对艺术的否定”有些过 
分，但他对于浪漫主义后继者们同样严厉的评价则完全可以 
接受。浪漫主义兼容并蓄的一面以德拉罗什为代表，显示出 
最可怕的多产症。19世纪末的“平庸”历史画家(这个词的岀现 
似乎耍更早些)者卩是这个名不符实的青年奇才的嫡系后裔。他 
在1822年还受过席里柯的赞扬。自1830年起，德拉罗什孜孜 
不倦地致力于展现“昔 H 的悲剧”，如《爱德华之子 》( 1831年， 
卢浮宫博物馆)和《吉兹公爵被暗杀》 （ 1835 年，尚蒂伊)，其屮 
不乏某种粗俗的想像(画家在创作前预先将作品塑造成蜡像的 
模型，这一方法是向 丁托列 托学来的)，但把一切都缩减为无 
病呻吟的浪漫，而笔法更是平淡、生硬而又杂乱无章。 

1839年，当阿拉戈 ( Arago ) 在皇家学院前展示达盖尔照 
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亚历山大-埃瓦里斯 

特 • 弗拉戈纳尔 

(Alexandre-Evariste 

Fragonard) 

< 唐璜与骑士的離像 > 
(作于 〗 830年前，斯特 


拉斯堡美术博物馆 L 
身为伟大的弗拉戈納 
尔之子，作者的才华 
代表了 行吟体~绘画 
最具浪漫主义的一 
面，这幅作品的主要 


价值在于它是那个时 
代对莫扎特歌剧的理 
解的史料，在绘画 
中，这种理解转化为 
—种幻象，简直可以 
跟充斥着庞大的、全 


副武装的幽灵的"哥特 
式“小说相比^ 

摄影 . mrchives 
Larhor/T 
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V ^[*于_废弃的、或.者新近发现似依 
: ’」、然遥迫的世界的梦1' ，.卜 -子 
成为 A 谩土义的 k 要构成园尜 m r 
，.1765砟之爾•，.中 m 叔 i . 的主题就在绘画 
■: •中有■所；阁归，如> 玫西耶 (. Lepicie ⑽ T 
■ 《征 服者纪铯姆人 g 英国紙 卡喆 H 
.■ 古_ 勒伯爵 ( d ' Angiviller ) 规定周涂 
■. ■应从民皞 W 央屮取衬，椎动 f 呍来被_ 
、称 为“行 .吟命” MV 格的形成（事^上入 
: .这 二# ㈤ 并无太大的一致性 ） ： ■ 由 f : 
駕辟:£、斬的及时揭#， xk 小1尚一-直 
:延续到 hr 浪漫义：我4 j : 和道：从 hr 
、- 狀纪初开始；.建 kjksr # 式风. 
格就先英国， • 而后&德国复苏 ，惟 

-. * _ # I 、 

V ' ■ 


，有意大利 fe . 辑了这 I •热潮。' 阳在法. 
AM , 亚历山人..勒努瓦 （Alexandp • 
■ LenDir ) 的“中供纪研究”博物'馆唤醒_ 
■7:: 靑年米什莱 ( Michelet ) 的志向。，当 I 
-然，： &1815 年之氐 ，华期基督 教”风 
• 格“ “哥恃式”牵觉洱奪盛奶 .. W 出不■: 
穷：.使公众眼花缭乱 . 义法[祈定远驻 
肆筑在梦大程 ki :足仿4:: ■ : 。 

- 在拉一时期的妙龙鉍中，丁-吟 
;[ 本”妞格始终 L .iN 財代柄矩雄绘 
掘以+及沒像_ 比辑常 
象征 k 义意阁的肖儉 iii ) 相抗衡 ；■ 
_■ ••. a 所有的％遙家都璃多荜少认力 . ， 
自 e 在二种与未来的命运攸关的现抡:: 










■■ '欧仁 ： 德拉克. 洛瓦. : 欧仁_德拉克洛瓦 • 同的灰色 i : 

: (Eugene Delacroix) .. '■ .(£ugene Delacroix) ^ / 摄影 : ©RMN/MBelioi- ^ 

- < 闺*中的' ■ 《连绵 m 山下的平填宿 / ' 

. - 、 ■/ 胃、 rn 拉 i 良入研究、 . ■ 、 . ， - 

.」小834牟广卢浮宫博物 : ■:( .秦描 K 《旅行 手 册:， .■• ' 

’ ' 馆 I :巴藜; ：/ 波德案尔 . I 巴黎.卢淳宫博物…， -. 

會将之视为、聋媚而花:，、■. 馆）/人们往往轻率地^ ■.: ♦ r 

’枝招:展”的首小， ’将 i 惠 拉享洛 p 亏安格' : ■ … 

二诗■■二并尽丈想从中寻， ' 尔的对立简也 i 色彩\ ' 

. 找 剷某神 忧爾『深本 ■ 与素描的勃比.、这幅：: • •: 

可观 j 之忧 愁的莫 冥之： ■ 素捨向其它上百幅 . ■:: 

'■界\这丄 IY 妙沉着的 …一样)则表明德 泣克洛 \ 、 ■ 

• 抅_大 获成功 〔.多少诨 ， ' . ■ 瓦真有用素描迅捷地 - . 


进了有些神秘与梦勾的 
.东方主_槪 V 、 
摄影 - Hubert Josse 

漆。 i\ r - 

©ArchI vies Larbor 


、概 栝旅行印惫.的卓 越 • 
.天赋同时. W 品的: 
■下方 1 弩极- 其细腻的水. 
彩(地平，线用了两种不 





人悲.剧中造历$”的时候，，艺术对此 ■„ 右 h ， 最吉名的浪漫主义画籴德拉碑： 
；V -也时有参照(夯:卫作品泣之死^ ■ _洛瓦的的品中’也 奋相 当^部分用来_ 、 

•: ’則时祀入的政抱），.经常是以样念的 V 现填 些酑史 舉材, rftf 一些没那么伟人 v : 
、形式，.如〖 810 年二大卫派画家:让 -產. 的画家更是以此.为令长 .， ■■如德拉吵 ./ 

' :'埃尔•耜兰:克 ( J 兮 an -； Pierre ，， Fra 女 .什。 :: ^ 

• ’nque >创 前法酬考 这##'旧情绪或猎奇々理 的兄： • 

.. ' 的辑言 m * 樹:馆 》 。 ■ ififji , m .. • .潮流 是拜 ® 情咏如吉洛伤的 < r 二个 

• 家们躲避到_4是温情脉陟或赉传奇. • +印度人 H 紫塔吉斯 [ Momargis ] 博构 
" 般的缠纷往昔中去〃 W ， 假如将 ifi 材于文莩的始 圃作品 ' 

■，: ：卞都被亨绘出来, 丰至 企理/市 . ：卜： '(如德拉克洛硕狄纳淦入”脾:外…我 
■.…/ 年之声崎心:六必“#神行 ■ ■ ，.料 发 现,， fe / j 灵感源來:’脾 t 在数 ftV 

:■_ ■动'■篇都学$方的 niiC:{a 上 j 生过中厚声在布歇及冗党乎者知 ， 

试众也都集砵为号所动(惟有太 革命 〆 甲代，〒国形象在装饰艺术中的运用 ： 

，乎有落人“陷:[并•”+:直手18 $ 5 年左’ ：_多。 B 革 ( Baiftye ) 以同样的奔放热、： 
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s 尔 •梅 旱, - 

fCharles'Meryon). 

《暴风雨中‘細 ). 

又名 < 幽灵•之•〜， 
，(:纷1847牟.德拉差洛 
瓦博物馆，巴黎 K 作 
品显然透出梅里 翁对' 
.短暂酌海员生涯的璋 
-%,其间 他管画 .过无 
’錢旅行写生.遂幅彩_ 
粉画 的有意 舉之处在- 
子如梦如幻:的选 题:以 _ 
及对船体桅桁的细致 
这种细致的勾 
勒与木海和天空的〈朦: 
威"形成反差，'同时也 
预示7做为版5赛的 
■梅里餐的极其锐利的 

"km： 


情—灕刻了雜麵吳偷雕嫌 .. 
兵沢 这位阿拉伯骑兵还“正在猎杀一 • 
头卿予”)：甚至肖像画也与这一倾向> 

' 联姻， ■. 如大卫的I'性玛丽 •. 纪堯姆 • • 
怕努再 (Mariq Guillauftie Benolst) 
的 《 M 女人肖像》: 吉洛岱的《公捃塚 
_ 淨聲) X该人物晕国民公会的黑又， 
议 A ' 与德拉克洛瓦的氷粉戴条汸 
^^(1832 年后，卢浮官博物~ 
馆)， 们犟广 脉相承的。’ • 

▲ •自 17" 年队后;，印度实际上完余 
陷人_国人_掌握之中。 《维也纳条 - ' 
•约氣 鴻1 5 年)所禁止的贩卖黑人的洁 
.动转入堆下，但依 p 猖獗，一享延续_ • 
到 l 8 49 r U.50, 年土右,这半 /f 世纪 
.中/俾竦地图+还有不企 “空白'邱： 
也在0、趋减少, '全練—‘化的意识开 . 
、弟出规，但确实只有在'法国 f 发展 
了这种雜异闰}»麻故趣 ▲ * 

丁趣味电并非都-个人的_ 秦- 


关，雄克 ( Cpok 〗 的游诘、远征埃炎: 
的游还#夏‘布里昂的游记 ，已 1 
珲迓以使之获得權# ? 〆 

^ 后來，德，拉克_瓦去安达#西 

亚：摩洛哥以 i 陬尔及尔的旅行，‘只 
持续了 > L 个月。送决旅命确实至宍重 
要，■但德盘意済瓦主要还最从一个被. 
:人遗忘的艺术家輿古斯特 U_^A - ， 

Uguste 〗 带回 昀矣 f 埤中海和科丸得， 
( Levant , 地中海东岸地区)如杂七杂 
八的描绘中％去辱找奇异的物件 、离 
奇白勺装東以 孕刼烈 的色调 ，■ : 

. 弗罗芒坦 (Ifromefiti^i ) 身为_家 
不如他_为轉成功； ▲ 轉人到萨“, 
'赫勒地区 (Sahei)， ‘但从1令50年起就， 
:摒.弃 'T “点彰派 a 的极端麥处。 尽實有 
那么多的“驯良的 Sf 蛮人:<的形舉：及' 
随之出现的众多知乌穆_克骑秀和± . 

其后眘释妾4疮象 V 饵“东方 i 命'. 
_究只兽#花 A 琬 f 二： ■ 人\: 


U 2 




















卡尔 • 
+鲁斯. 

- (.Carl Gusta\/e Garus) 

I * 9 h 


- 《導过 ^ 痤城堡的废墟 
’看哥特荠大教堂 y ' 
i ( 水襄素槪卿年， 

I 咚 ■** 彘 

FoJk 、 vang ■ 博 •馆 ■ 一 

齊 : 遂幅 作品:_风^&， 

. 有*让 X 联釋起弗里 
德里希 (Fnedfteh U 旦 

\ •敢景有二野•出火意料 
'的智慧: a . 它可 簾晕靠 
:—龠故秦集或 '中古 / 

■ 铸歌集 柞的卷曾插 
:图、当时这;-类旋子、 
'.出版彳艮多,面中的 
'.:: 月光参賴了在批 # g 
甚垄銓僉看 来已: 过 
ir 的一_浪秦主义的 

. 釋型•： ’：； ，：、 
MWy ©ELes$mg/^ 
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亚历山大-加布里 

埃尔_德康 

(Alexandre-GsQri.el 

Deeamp 这） 

《与乌龟嬉 m 的土耳其 
孩童) 

(1336 年，孔代博物 
馆，尚蒂伊 K 从惟一 
的 一次东 方之旅.中. 
德康所获甚丰，使他 
在长达二十五年多的 
时间内一直受到滋 
养， 完成了一些令人 
偃意的作品.虽乏輿 
才，笔法却也大气 = 
画家具有良好 的古典 
K 化修养和爽朗明快 
的技法，让人往往忽 
略了他那，匆一瞥__ 
的目光 之局哏 以及色 
彩对比上的单调„ 

摄影 H Josse 
© La 由 o(/T 


相机的时候，正是这位德拉罗什对他那座感到惊讶的同事们 
说：“先生们，从今天起，绘画死了 a ”面对新生的 癍影艺 
术，安袼尔的断言要神秘 得多： “是很美，但不能说出去， 
事实上，摄影直到1850年以后才与绘画交织出现(并与之竞 
争)……而这又完全是另一部历史 6 

德拉克洛瓦所谓的对手们继续将浪漫主义延续 F 去 ，其 
中，如 欧仁. 德韦里亚 (Eugfae DevMa) 在《贞德之死》 （ lg3i 
年，昂热博物馆）中灵巧地敏仿了威尼斯画派，但很快退化为 
自我重复(《雅 内. 塞穆尔之死》，1847年，瓦朗斯他同时 
创怍石版画，他的兄弟阿希尔 ( Achille ) 专长于此技术，而他 
是其门下颇有天赋的学生。塞莱斯坦_南特伊 (Cdle 铽 in N- 
anteuil ) 似乎更率真些，他是•一位卓越的水粉画家和版画家， 
后乘 (1848 年)还成为风景画家，风格流畅并较为个人化。还 
有德康 ( Decamps )， 他的轶事性东方主义绘画、>:足于扎实的 
绘画技巧之上,既不缺奇思异想，也不乏激情。有时，还棄 
算上迪亚兹.德•拉，培纳 (Diaz de Is Pefia ), 他曾借鉴 
柯雷乔 (Correge) 和18世纪绘画，后来致力于风景画，依然使 
用一种镶嵌珐琅似的笔法，几乎像万花筒，如《维纳斯制服爱 
神》 （1837 年，卢浮宫博物馆)、《波希米亚人南下 》( 1844年， 





























波士顿 h 

在新古典主义方面，也想保持一定的活力。尼姆人西加 
隆 ( Sigalcm )， 曾师从盖兰，在罗马时受到安格尔的保护，应 
大有前途、却在完成了对米开朗基罗的《最后的审判》(仍藏巴 
黎美术学院)的巨幅临摹 之后， 染上霍乱而死。安格尔的门 
生、略有才华的伊波 利特. 弗朗德兰 (Hippolyte Flandrin ) 
在修复法国教堂时，使其间充斥了 “圣緒尔比斯教堂”风格的 
典型作品《耶稣将小孩子们叫到身边》 ( 1838 年，利兹厄) 6 至 
于阿里 • 舍费尔 (Ary Scheffer ), 他起初试图与浪漫主义相 
妥协(《席里柯之死》，1824年，卢浮宫博 物馆； 〈(浮士德和玛 
格丽特>>，= 1831年，卢浮宫博物馆)，但后来，在路易-菲力 
浦的保护之下，他转向历史绘画(《查理大帝征服撒克逊人》， 
1837,凡尔塞宫）。作为孜孜不倦的肖像画家，他也创作过大 
量的宗教画，如 《圣奥 古斯丁与圣莫 尼克夂 在卢浮宫、伦 


泰奥多尔 • 沙塞里奥 

[TheoGore Chasser iau) 

《梳妆的以斯帖》 

(1841 年、卢浮宫博物 

馆， 巴黎、假如 说沙 
塞里奥 对阿拉伯式装 
饰图案的追求是从安 
格尔那里借鉴过来 
的，那么,作品庄重 
静止的结构以孩对風 
雅鈿节的强调则解释 
了居斯塔夫 * 莫罗 
(Gustave Moreau ) 先什 

么会对他感兴趣， 
摄影 : ©Gir$udgn 
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柯罗生乎与作品 



1796 年：让-巴 蒂斯特 • 卡米耶•柯- 
^ ^ Baptiste Camilte ； " Comt ) 

生于 K 藜宵 T 到二十八 岁， 身为富有 
批发徳的.父亲 > f 允许他投-绘画。他 
师4举¥隆 ( M icti 今 11 cm ]» 知贝尔妲 
( Bertin )- ' ' ■ " 、、 ■ 

im ^ x 启程前往意:大利。■创作第二： 
批熏要的_ 怍: t 績尔尼 桥菸麗欠华- 
博输馆:、 《荃晚洛 梅岛紙 俊古1 
顿入 ' ,: … 

1830^:柯梦开始在法国塊内的年浪: 
•旅行，匈作, f 《查枣特尔大教寫孰芦: 
浮宫博零馆)、 J 落//加1&35‘：马 
赛 y , 同肘，■他将一碑“历史风 
景„ ”画凑 到沙龙展览：如 ir 涉漠中游: T ' 

、_( 1^35^ ■纽妁 ) 、： 《停 m 考 
"祕鑛辦(:18>1年:， k 持 :(' 

mw ： k 罗第二次&意:太利旅疔，… 


收获畢:半，靱作7：太:量油®和廣描…、 
(跃彳 iC 泰拉、.•佛罗伦萨:■威 尼鲂) 柯 ■ \ ， 
、 后來二 — 罗4及其晌坪地区。 ■ \ 

' 1 S 43 年: 定埤 给沙龙寄七怍品;， 荷. ^ 
与 V # 矜 X 》( p 45 年,. 蚤洛 h 渉足、 
二裸体 ―勺 肖像 ―： 《雜 尔' 塞南 m ' 
i 18:38: 年/ 卢坪宵埤噼馆）、 拇丽埃 t ’ 
鐵教1843年， 小王 宮)： • ， ： 

- 1846^：获得;荣# 勋章/ 并卖出生平 
'第 ，: 幅绘 画伊‘ 彳也專得了^群朋.友 / ' 
和批评家，而復中闽家?.除7^— • , 

峯时而畴不知耻地摹仿::他拥.年青 pr . 

家 V 他刨 作了# 量表规意 •大瀚 或亚维、 
MmvmeM ' Xvty ) 的:作品，•画两中 二 
经常充满女)件:形 :秦， _林中铋女_，:_ ' 
舞机18卸年，卢浮食#_馆)\他也 .. 

■- 網续创作巧景頭二如《粒哭锋贫藤港^ , 

“8’51 年； ." . •， 
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■ 芽着红色针辑衫- 

. 雕被孩 〆 ^二 
…' j 1“5— fS 5 p 年，布赫 

' : '♦棊禽会喊; 

' 座。、画中暗示出女运 
t_ ; y : : 的内在真实性：:但这 
’ /:• 并芈呵萝的主要目: 
■: +的:’他让观者争由想 
'' '像' 画作构图 谇寧甩 
/ 4 :, t 田腻 •'. 画家细奪奈 i 
‘、法是要表 现“奸 专, 
、’注入并錢 I 粹靠素蟲和 
. /色彩酌魔力去抓住生 
■，〜活中 : 一.个知#的全. 
:..、部。、 ， ， .，■ 

，摄影 ■’ © Hans ' - 

* * * * ■ -' t - 
■琴 Hinz-ArtP'tf^k ^ - 1 


<莫_丹韵 :tmzj 
: ( TSB 4 年： 卢#宫博物 
:在.辱面中 
.绛蒙和金色/墨绿和 
:珠 k 每東间融汇流淌 
着聋 .响‘ • 与标题 .中 
含蓄的 抒情性构成完 


美 S 回应 。 JE 是这 7 
..类作品使人称柯罗的 
」画-作膺品栗多于真 
( 作广但这幅:作品无故 
开多 ‘的完 : 美：使人不 
敢进行太过直接的摹 
访^ 在此，已至暮年 


的柯罗跟法国最初的 
浪漫主夂精神和心灵 
霉新接紈，卢梭’的影 
子累绕其择 L 、 

摄影 0RMNMG 
Ojeda ' ' 



、18紹 年： 令 f 可穸感 兴趣的 ，•不伩: • 
.'疏(勢齒下 t 太邦亡十—版菌和哲 
版画彳乍辱么 ：运 ^新吳的玻璃印版灌 
■ 法作品 :■ ’钿作贏忌几彳畐带有火物形龜 ■ 
的 风赛画，、: 如 €索奪姆难的毁兔》■ • 

： (185>年， ® 约)二：，、/:■■):. 

\ 18即年 V 他逐渐滅弃了每年+ k 的:艮 乂 
/途 Jt 渉：:转而辦作 t 軍多带.有些虚构_ 

:. 、 •的号寧 fife 表规 擦待队 形象时，， 

:; 柱屢身或片属韻 v 

8 仍 二 1 秭容年芝加哥 . 


) 、 《_珍珠的女人 >Kl 869牟、，卢浮宫 
博轉 [馆） 、^辨 曼陀林 m 茨两女人 i 
( 1们 4 年 r 巴西養 te 罗 v 構后几轉 韋 
'要的風最画 为解 m >( 1 8 tS 5年: ' A 
-斯^ #特大 辑和桑 斯大教 k 紙 

^ . - j ^ * ； v ^ 

l 874 年: l 2 H 29 n . : 瑜罗的朋[友们为 ■ 
:俩举行 T 二次宴会，率送了他、一枚制， 
怍:精美的纪考章。他 f 巍周之后:耷 
:; &1:訂 5 年的沙龙画展上，他的三 1 
llrf 作沟遗作扉&二供人_仰^. • 
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巅峰与衰落 


敦、多德雷赫特 [ Dordrecht ] 均收藏了多幅复制品。这一伪浪 
漫主义画家的作品平淡无奇，虽因制成版画而广为流传，并 
为拉斐尔前派所推崇，但它忾令波德莱尔深恶痛绝，至今也 
丝遥不值得从遗忘中择救出来。 

在这整体性的覆灭之中，沙塞里奥（ Chassdriau ) 似应排 

除在外。他十八岁时，安格尔就曾鼓励他举办画展。他尝试 
着将导师的教义(蜿蜒的曲线、静态的形式)与浪漫派的光线 
效果综合在一起，这种光线效果时常是感性的，甚免是性感 
的，这并非来自对德拉克洛瓦的借鉴，而是因为与热带有着 
隐秘的契合。这位艺术家的作品时好时坏，有时不乏迷人的 
魅力，如《梳妆的埃斯特尔》 （1841 年，卢浮宫博物馆）、《温泉 
浴室》 （ 1853 年，卢浮宫博物馆）。他还是一位杰出的肖像画 
家，如《拉科代尔 >>(1840 年，卢浮宫博物馆）、《卡巴于斯小 
姐》 ( 1848 年，甘佩尔）。在他的装饰作品（巴黎的教堂）中，相 

当一部分(如财政审计法庭内的装饰)在巴黎公社期间被付之 
- ‘炬 。 

难以归类的两位画家：柯罗与杜米埃 

随着奥尔良资产阶级的得势，“实证主义”精神开始盛 
行。远离浪漫主义与实证主义的冲突纷争，柯罗继续走自己 
的路。连续多年，他每到夏天都去旅行。对他而言，任何风 
景都值得凝视，或者画 K 来，仿佛它拥有自己独特的生命。 
在这条道路上，他鲜用写实主义。在一次户外写生时，他拿 
掉了一株“碍他眼目”的树，让一位过路人大为惊愕！他努力 
成为公认的画家，不断向沙龙展寄去带有人物的历史风景画 
作品，这些作品尽管有点循规蹈矩，但还是引起了波德莱尔 
的注意。五十岁那年，他卖掉了第一幅绘画作品 D 1848年， 
这位从未获得任何奖章的画家，在一片赞扬声中被当选为沙 
龙评委会的委员。 

他本来就十分多产，而从这个时期起，便有更多的订 
购，以至于他有时不得不临摹自己的作品，而且伪造、仿效 
他的大有人在，其中有些人大肆滥用他家喻户晓的仁慈心肠 
(假冒柯罗的问题在他生前就已存在）。今天，人们偏爱他那 
些长期不为人知的肖像画，而不是晚年表现巴黎城区的作 
品。其实，自从第二次旅意之后，他就不断地创作这类绘 
画。令人惊讶的是，这些在布局上严谨又自由的肖像画，和 
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让-巴蒂斯特 • 柯罗 

(Jean-Bapti ste eorat) 

《从 波波利花 m 看去的 
怫罗抡萨》 

(约1834年，卢浮宫博 
物馆，巴黎 h 画家以 
大色块和宽景面来表 
现包括树木在肉的风 
景，并使光与影相互 
映衬，但光亮主要集 : 
中在城市上，与实际 
的观寮点相比，城市 
崤微 高出.如此一 
来，它看上去既缚身 
于群山 之间. X 近在 
眼前 I 面对这份自然 
与冥想.的交融，令人 
不由_想到柯罗所钟 
爱的少数几个作家之 

■ ~ 维吉尔 s 

摄影 : _Msl/Arnaud& 


他最初的风景画一样雄浑有力 . 

柯罗一生中始终保持着对光线的敏感，他有着无可匹敌 
的 视觉记 忆，并且通晓素描艺术(他也是一流的版画家 u 这 
在画家后期的风景作品中得到了尤为特殊的综合体现(但他先 
前作品的价值丝毫不因此减 损)： 物体形状并不像在印象派笔 
下一样消解分化掉，反而得以重构，仿佛无数微妙的印痕凝 
固在画布上，却不失其透明。柯罗晚年享有 盛誉， 却宁静安 
详， 一 如他的绘画。 

在政治、社会方面，七月王朝墨守陈规，这很早就已显 

柯罗原来的一位学生菲利蓬 ( Philippon ) 创办了一儉讽刺 
性杂志,其标题很说明问题——《漫画》。几乎在创刊之初， 
因素描和石版画而早已出名的杜米埃就推出了路易 • 菲力浦 
的漫画形象：外形庞大，长着梨状的脑袋。年青的艺术家为 
此人狱半年。倦于争战的国王后来不得不接受了这一漫画形 
象，因为甚至在塞纳河畔纳伊( Neuilly ) 的墙 壁上都出现了用 
炭笔画的“梨”头 s 但杜米埃一直都在为其大胆粗野的共和主 
义行为付出代价。他的石脤画从讥诮讽刺过渡到悲剧性的揭 
露*这在杰作《特兰斯诺兰街》〖1834年)中尤为突出，《漫画》 
遭到审查并被査封，于是，杜米埃进人《喧哗》杂志社，在那 
里一干就是二十五年。他在此间的创作组成了许多著名的画 
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浪漫主义的社会形态 
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, ，保罗•■于埃 

(Paui HuetJ 1 _ 

嘟嘟！ k _ 的战 土:: 

• 归笨 y :/ ： * 

t 约 TB 40- 1奴 5 年间 h ' 
禅，:省 .博娜 )‘ 于埃 
. ，师从 盖垒，也 … 
i 柯畔仰.赛者：:他.的. 

^ M 景画中仅有士鐵几- 
具持铁事性、而他. 

. 的抒情 格调向来含蓄 
(后期的绘_画除外) 。 ' 

" 所敁虽家在此表现帝…: 
•:国酌作奇.尤其让人 i 
:整个天-鼋雨交、 
: 加/风雨猛地赛向… 

■ 一个’渺小的，士 • ■ 
-兵：他是残 兵:败 卒： 

乂桓;攀然不屈服:可兌： 
、■对■拿破仑的0忆 ife 然。 

蒙繞家身趣的 时二 
:• 伐:, • 、 . 

•辑影:、 ©^ JN/hAQeHot 





、* 


太韋命之前的几+年向，出现:- 
■ T 大量表规入_黄怍的绘画与 • 
■版画作品，- M 且不 Mk 麥的 S 撤化姊 
M ,\ 如卢 泰_爐(1^]^1：13011叹》 创怍 
了《夜间的猎犬饲养场》(约1780^, 

■.科学 I 博物職 伦敦 k 萁¥奇拜的氨， 
围开不 辑_除一定的真实性。.但在这旌 ：1 
作插 屮，强 i 周的是諉饰，脉取人体 ' 
甚至当韦尔内 ( Vemet ) 歲其換仿 者马^ 
赛的拉竞鲁威 Lacmix ) 描绘劳作中 Iff 
渔夫喊(约 1 邱 0年 ) 也•一 _• 蚨杜拉琴. 

(Purameau.) 的《硝石广》刻癉弗朗斯+ 
(0^〒11從)的《制革厂1^亂' 更多地 
出现 士朝现实主义(但这 个词以 3)0( 年' 
臥活才银輝) 姨 变的娜向，•在这些作 • 
.品中：萝工的盖难梅到含蓄酌表现八 .' 
大革-期间時 有的孝国激情坎及英雄 
k 的生活并没有改#这种情况， mm 
■在对 各种事件儆郎时性钯念的取風: 

品中二卒各行爷业以外、增添 r 二些」 
.新 s 勺“多迆“(如:义 勇荦战 士)，:萌纯砰： 
联—事 南網各峨•象祕働从峨' 
龙未__:中断过/、’ ； ：厂：:': 

. . ■政醉生•命細条：&奈阶:: 

°° ■ *■ 1 - ** 


+瓦伊 ( JBoilly .) ‘里还 是强调“新藓 好：' 
奇”的 Hf ， 他在作品 《粮 费的配给》 +. 
.〔 li 22 年，卡纳瓦莱博_馈、巴黎)中' 
将大批穷入 的-集 秦现成像佛拉芒地广 
K 的“主 ■# 膽礼节;，珙某#反过来:的 ?■ 
i ; 雅会“ 的_ 〒(却 ii 种:陴况下是很反: ' 
动的一做铥 k 但.自 1 S 20 年以后 ，’… 
:新生昀浪漫主文促埤; r 某种〜拔粹: if 、 
义”辨流的(产生(:在欧士其它地 k :# 无. - 
类的现叙，甚至 连戈雅 也没做这方 
■面 的尝试 ■), 这一流派 xi 較倉露雜描. " 
绘了城 市先产者人 n 膨胀的种种后， V : 

' i 

幕 ： ■ ■ ' • 

• 4辛多“小大_ ”鸡续了这一觸 向… 

賴-据前浪漫主 X 师癀^比如 ■ ; 
奥寫增夫 ： _ 萨埃尔 (Octave Tas- 
鉍 ^ rt ) 的 1 《被_的孩童0》(18妇年乂， 
与此相反,杜米埃扣画作《坡夜女土》 t 

■(埤伦滅>，表现」个洗衣女工 “..' 
背负童-从河边上来〔是将_歎樓特 ' 

儿:‘ 輿雄化 w 啤;+虽鱗姗幸迟却又举妙 .,' 
的例子，:与宇贝泰 .: 罗俾按 笔歹那些 .::: : 
阔样 “真卖”、凤猫的、每爱的:， ' 

，錄工趣成械 。 辦卿鼻石咸…： 
諸： 铜嗥晖 fo 舉舉::•’逢滅獻画家在疾 ' 
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\ 观錄淆错判受害贵倾 《轻 _ &齠 K 加 的面貌中极取了一种独特的钒獻这 

，■瓦 尔尼的作品)时都采用了庄重低沉.々主要在资产阶级中风行的及像画略 • 

…的基调；为欧仁.葛的小说《巴黎的 有对0：。， / . ^ • , 

秘翻>怍插姐的特拉维耶斯 (Trav 細) \太多数人都去 寻觅“ 、依然原始的 • 

:刻_以了形形色，色的民众典型、虽充 大自然 ' 而梅里翁 CMeryon) 在创作 

、-. 惊调之才、却也取得了 E 大的成了荠名的 M 护着金城的《巴.黎圣母院 

: ■ : 在席维柯的作品中，这种对 社会. ’的吸與鬼雕像》这一竽朽之怍后，又 

•和政治问题的关沣化为丫激情。他在、剪作了…幅令人触 R . 惊心的 

■； 石版_作晶 u sn 年)中用_心动魄的 ^ ，-， 

:方式展瑰了当时抡礅比巴黎更为严韋 、 e 比松®鉍无 沦表面上如何，实/ 

的悲惨，远远 m 于居斯塔 ir •多雳 j 故1：是対浪漫 壬:夂 的一种反击，在它： 

■* ■ - 















(<3 dstav & Dor ^), 后者要到以宂年外 ■ 短暂的存在期呼 '• 倾心于乡村风景， ■. 

.. 、后，, • 才以此为题材：衷规出一些令乂 爾不关往社会/而米勒 (MUIet) 的怍 

' 晕臌的幻象。从《每杜萨之檀》到他晚 品藤外 ' _ • . ' 

■ 期的一 些與对姐的画作之间 、 这位 、与'也相反，虽然浪漫主夂勞 iij 日 

; ■ 浪漫丰义浍画的奠急人经：历了 i 国的 • ： mmm , 可么〔开宣称自徉为社-主义_ 
/： 織/其间的标志就是 An 的锐增以 漭的 库尔贝 .(Court?ct) 在创作《吊床》 . 

/ . 及工业的动蘼，昏致才现羌产者”、 U845 年)的时候， 卑是 在构頌和色彩 • 

• f . 的诞生，对这 二切他并非 无动于歡。 的关系上运用了浪鯈主义的 f 法/辱 - 

y ， 但涵是个特倒/与權缦主义作窣不同 . ；而，不昝 是平淡 尤奇铯齄 材,. 还是® - 
• /的崖 : (除¥那些 奈瓦汆 的朋.友、兖谈. . 家的态度，#不蕴舞一种鸟定的“批 -: 
_ t . .. 铑丰的青¥、'狂热的太卫)，太多数.判，，的愿望卜浪瘦 i 义的悚是在. 
… 浪漫 f 主义窗 i 家对歡治问题并没有哀接/写作和行动中/才得到了充分的民士二， 

，的4趣义 t 天我们知遣，德 p 克洛瓦.表达。 ： , 

^在绘 勒作紐 《自由引导人设瓣 IV ■他压 、 ：：. .. ••、•， 

, ，根也想过宣扬」种纯属想‘的“共同 ’ -■ ' ，- ， - 
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mu 1841 年他还袭.示厌恶 




> 




奧审霄•杜米埃. " 

1 :倾_:0^ 的 ： V - 

. _ 脑，，--■’ * 

〆 ■# 

. j 二； r 84* g 年 ， O 
■ 力_浦收<藏/紀念画；， ，. 
:‘.廊.率盛顿 )/ 杜由秦 - 
贫抗议〗 料 8年2月\ 
-. 2 : 3 曰 fe 枪杀事择抱有 . 
■:•同象•当埘反对棊:佐 + 
和逄易、菲力帶 的游 ■ 
、行转变成了骚舌[人不 :' 
:京之危就爆发 
‘命， 杜米埃直白前艺^ •. 
沐手 兹氧 接继承了德， 

. -拉 克洛瓦 ! 83 P ■年革；命、 ： 

」之后年用的’强烈考 參:人 
:予法'但以|身:治简 . ： 

1 诘质私性超越了 现实' 

* ， . 1 „ 1 

第/: •):::■/'•■? 

- •攘 m ®^ ch r Larb^t 


革命 。.- : ■ ■: 

:: 除了那 些臣匠以外；前浪 fck 义 

与浪缉 主义的画 家们 从城市 丰-多 样_ . 
- ■ ■ * - 
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浪漫主义的社会形态 



纳西斯，迪亚 : 

酽 -m 

•■ (Narcisse Diaz - de - I 
Pe ^ Sa ) ， 

; 乂 森林的 雜》- 
\/|187： f 年，奥拉塞博物 
.填 V ■: ES ) ^ 在迪 k 
: ■金 〆 、德…拉■赛纳的 


' kr \ 林下的灌木4 

\ ■分遍右农入(此处)璋： 
仙女 、(约 1 84七-1/845' 

乂年丨 D 着；一种 

■ ■•罗曼菁克〃的生活/ ’ 
挨病缠、善.■-困弯交 * 
机.他与巧出4、 壽派.二 
“彻底分逯無体现 -' 


为大胆 鲜电的 色彩对\ 
忱 及雜笋 细膩，的赋麥 
■笔法，：：：」 
■ MB ： 迨麵 * ' ■ 


















集，所抨击的不再是政客，而是支持政客的社会群体(法官、 
金融家等八 

在这一时斯，杜米埃开始创怍油画，如《暴动》（1848 
年)、 〈(林 神追逐仙女》 U 於1年，蒙特利尔)。不应过分强调 
他的浪漫主义，因为他缺乏深沉的激情，在他的笔下，神话 
所激发的，不是简单的生活快乐，就是轻巧易懂的嘲讽。但 
他将某种表现主义推至奇妙的境界，同时又能以其率直明快 
保持了 一种了不起的形式上的均衡匀称，最后发展到极:端的 
“凝炼”(《堂_吉何德》，约1865年，慕尼黑)。当然，拿破仑 
三世上台以后他就转而攻击拿破仑三世。 


奥诺當 • 杜米埃 

(Hondr^ Daumier) 

mm 可德 ) 

(1_年，新美术馆， 
慕尼黑 )， 杜米诶的后 
期作品往往融化在对 
比鲜明而艳丽夺目的 
色彩流中，在这幅作 
品中，画家以同样的 
手法#神地刻画出了 
好幻想的骑士 和他的 
瘦马顶 着炎趣烈曰在 
沙漠上流浪 ft: 幽:灵般 
的身形 . 作品内在的 
神经质典型地延缜了 
浪漫主义。 

摄影 : mm t Far/s 
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巅峰与衰落 


杜米埃后期的_ -幅石版 W 是献给雨果意义深刻的《惩罚 
集》的一曲颂歌。自 1 S 65 年起，杜米埃双目失明， 幸而 有柯罗 
的慷慨相助，他方能在乡卜安度晚年。在去世前一年，他的 
绘画（他也尝试过雕刻）才得以集屮起来，外加两 W 多幅素 
描，_ -起展览。雨果为展览作了序。 

人们几乎过 T 强调杜米埃的讽刺热情(这为他赢得了众多 
的追随者)及其贤定的人道同情心，而忘记了他的创造能力。 
在版_领域，具有 • ▲定风趣恢谐精神的加瓦尔尼 (Gavami) 并 
不貝.备这种创造力，甚予:格朗维 M Grandville) 也没有，他的 
“变形”或其它发明往往是很繁琐的。 

残余的辉煌 

1840年，在《莱茵河》中，雨果满怀 ft 信地颂扬丫 ni 丨丨的 
浪漫派，诸如丢勒 （ DUrer ) 和萨尔瓦多，罗萨 (Salvatcr R - 
osa )。 1843年，《卫戍宫》的惨败瓦解 f 多少有些个人企图 
的、雨果最 P 的崇拜齐群体，并似乎敲响了浪漫主义的丧 
钟。因此，直予:艺术领域， M 古之风开始苏醒，也预示了“矫 
饰因袭”的体裁出现，或浮夸（库图 [ Couture ]， 《堕落的罗马 
人》，1847年，卢浮宵博物馆），或更多情况下的轻浮，如后 
来侮辱印象主义的热罗姆以作品《斗鸡》（1846年，卢浮宫博物 
馆)和《阿那克里翁、酒神巴库斯与爱神》 （ 1848 年，图卢兹)立 
足画坛。库尔贝尚且年轻，默默无闻，他创作了一姓极端浪 
漫主义的作品 ( 后来 他将 1 它们全部销毁)，而后因自画像《抽烟 
斗的人》 (1846 年，蒙彼利埃)而出名。但说到现实主义，理论 
家还是多于实践家。1848年左右，浪漫主义似乎在一些激情 
满怀的雕刻家如布雷斯丹 ( Bresdin )， 尤其是梅里翁 ( Me - 
ryon ) 中间残存 - 卜_来。 另外还 应加上、位无可匹敌的插图画家 
居斯塔夫 • 多雷 (Gustave Dore ), 他创作极丰，有时过于草 
率。他釆用了“上彩’’版画，并雇佣了一些助手。 

多雷未曾真正地接触过处丁•上升期的浪漫主义，却重新 
找到了它的想像热力，甚至想像的精神。他恰如其分地摹仿 
了浪漫主义的一些粕髓，并将之移用到版画中去，从《好笑的 
故事》 （ 1855年)开始，经由但丁的《地狱》到佩罗 （ Perrault ) 的 
《故事集》，再到戈蒂埃 （ Gautier ) 的《弗拉卡西中尉》，直到 
《发怒的罗兰》 （ 1879年）等，外加他对伦敦及其苦难的幻觉般 
的表现。他为插图作品绘制许多草图，还完成了出自相同灵 




维克多 • 雨果 

(Victor Hugq) 

《塔堡与城市) 

(1863 年,法国国立图 

书馆.巴黎 L 这幅水 
墨画用羽毛笔画成. 
用水彩和木炭勾勒加 
色突出画面的明亮部 
分。此画似乎是雨果 
在题为 《欢乐 墟堡> (题 
目显然用了反衬修辞 
法)的作品中塑造的古 
怪"堡寨 '系列 中的一 
幅，诗人对莱茵河地 
区之旅(1糾2年，流亡 
期间第二次前往)的追 
忆只是他的梦幻的支 
撑,在如梦如幻的 S 
面中，傲然的塔楼与 
飘摇的外观形成对 
比.而天空的明澈与 
角落的阴暗相互軻 
托.最后 f 我 们还可 
以留意到其间的挥之 
不去的死亡的存在（右 

侧的绞刑架). 

摄影 : J. -L. Charmei 

©Laroor/T 



维克多 ■ 雨果 

(Victor Hugo) 

(< 海上劳工> 卷首插 
图草图 } 

(1866 年.法国国立图 
书馆.巴黎 L 这幅墨 
水画融合了小说(海上 
劳工 > 的两人造型主 
题：暗礁上的岩洞. 


必须拉出来的、陷在 
暗礁之中却完好无损 
的沉船 。 简言之，这 
体现了深渊的矛盾 
性.深渊的彤象归结 
为迎風斩浪的岩石 . 
而岩石的一侧正是诗 
人的名字.雨果的画 
作如同文章一样表现 


出强烈的视觉想像能 
力。 

摄歡 Jeanoof 
©Arch Larhcr/T 
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居斯塔 夫 * 多雷 

(Gustave pord：) 


(暴风雨后苏格兰的 
一个 湖泊》 

(约 1875-18 8 0年，绘 


画与雕塑博物馆 m 格 
勒诺布尔 K 多雷的作 
品虽然是受旅巧启发 
而作的，却常常更像 


藥为接纳其插图怍品 
中的人物而画出的布 
# 0 画面中 的阴影 .区 
域与黯淡的光綾形成 


对照.构成了作品展 
现的基锻 L 其目的就 
是甩丰富饱满的笔触 
直接产生无垠感，在 
法国艺术中.这种技 
法是绝无仅有的。 

摄影 m 该博物馆 


感的巨幅油画一格勒诺布尔、斯特拉斯堡各地的《风景》、 
《奇迹宫》(私人收藏，巴黎）。他最出色的版画制版本身就有 
作品的价值。 

19世纪下半叶，造型 艺术领 域内的浪漫主义取得了极高 
的成就。歌德曾在对绘画的爱好以及文学志向之间犹豫不 
决，而布莱克 ( Blake ) 以同样的天分创作着诗歌和木版画 P 与 

此相反，法国的浪漫派对体裁的分类非常严格。惟有雨果(和 
奈瓦尔）充分地把握了浪漫主义的精髓(即让个人的内在个性 
进入所有人、所有事物之中，从而融人宇宙之中)，也惟有雨 
果将他的艺术表达推向极致。自青年时代起，他从未停止画 
画(漫画、戏剧“角色”画，还有旅行速写)，流放 (1852 年)之 
后，他在所写小说的边缘处画了大量多少有点虚构色彩的风 
景、奇异的人物（比如“欧克里尼尔人的国王”)、放大变形了 
的日常物件，尤其还对一些一直令他关注的主题(海洋、夜和 
光明)做了几近抽象的绝妙表现。这些涂鸦相当‘‘前卫”，也在 
于他采用了各种手法来直接展 现“精 神之存在”；墨水、木 
炭、水彩、烟炱、咖啡渣、蘸了墨的花边，各种碎屑、涂料 
和划痕构成了一首首无穷无尽的视觉诗,.完全配得上这位领 
袖兼巨 人。、 这类绘画作品共有三多件，在当时只有戈蒂埃 
或波德莱尔窥其一斑，直到本世纪才全部展示在世人面前， 
得到鉴赏*> 
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自相矛盾的革命 

1 789年，、卜•斯滕斯（ Carstens) 的-•个担任部长的朋友举荐 

他进入扪林科学院，这样-来他马上就可领取津贴，对 
此.他的答复大抵如 K: 无论如何，他希塑“只为他的艺术和 
人类效力”。假若联想到在上文中已成形的以个人主义为主的 
浪漫派的形象，这一自豪的宣言可能会被看做是浪漫派艺术 
家的纲领。但这一形象是来自文学的，而且甚至连浪漫主义 
作家也感到难以自我定义：“浪漫主义体裁仍在变化屮，而它 
真正的实质正是处于永恒的变化之中” ( 施勒格尔语）。在19世 
纪初叶，不管每一个具体的人的情况怎样，但艺术创造者作 
为个体的地位面临了前所未有的危机，这是时代的标志^ 

首先必须提到，假如说直至1815年左法国在艺术领 
域所占的主导地位还保持着一种从上个世纪承继下来的国际 
性特征，那么，在第二阶段，法国浪漫主义艺术成为整个欧 
洲绘画的普遍参照，缺乏双向交流而且影响缓慢。所以，到 
/1848年左右，至少在我们今天看来， 它业已 衰竭，或已走 
进死胡同。 

在群体层面上来看，对这个族”的过去的重新发现滋 
养了反学院派的逆反倾向，由此产生了若干多少有拽机械的 
重建工程，不管是英国的“哥特式复兴”，还是布瓦瑟雷 
(BoisseMe) 兄弟发掘的莱茵河两岸大教堂的丰富性 （ 1800 一 

1823 年)。给予浪漫主义艺术启迪的，与其说是真正的废墟， 
不如说足仿莪相的文学或者瓦尔特.司各特的文学。尽管法 
国大革命推崇斯巴达或罗马，并在--定程度上使想像进入政 
治，但它的乌托邦式建筑根本就来不及付诸实现。 

至于其它，当时的人们还是比较清晰 i 也意识到大革命和 
浪漫主义之间的渊源关系。比如司汤达 (Stendhal ), 尽管他 
丝堡不喜欢大卫的绘脚，但还是将它归入浪漫派， W 为它直 
接 道出广 公众的关注，而且所传达的是可为后来一代所把握 

的。（人约三十年后，波德莱尔论及大卫时用了类似的措 
辞)。 

自浪漫: K 义之 iu， 止是从这类表现方式的模糊性中诞生 
广‘现代性”的一 • 部分，虽然我们这么说是用 •种 容祕 (14 依然 
含糊不清的说法取代了一种凼难的定义。然而，显而易见的 
足，题材的时效性，或者这类题材中可以让愈来愈多的观众 
理解的参照体系，并没有能够确保浪漫主义“风格”的长久延 
续。18 4 5年，连波德莱尔也承认只有德拉克洛瓦一个人英雄 
般地使浪漫主义的绘画得以延续，而他将肤浅且十分平庸的 
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自相矛盾的革命 


欧仁 • 德拉克洛瓦 

(Eu.gen;e Defiacrcix) 

mm> 

.(草图> 约 m 54 年 .。奥 
塞博物馆， 已氣作 
品的题材由摩洛哥之 
旅的回彳乙转化而来. 
但也反映出英_国伟大 

的动物画家乔治，斯 
塔布斯 (Georges Stu- 

bbs ) 的影晌，运甩”绒 
状"的笔触表现璇涡式 
的狂乱这体现了德 
拉克洛瓦后期作品的 
特征.让人想起鲁本 
斯.佢从这幅怍品中 
也可读'出一分浪.漫主 
义的寓意:受到威胁 
但让禕手们惊實失措 
的雄狮 . 恰如面射公 
众与批评家的天才. 
擇影: 0&t3udm 



康斯坦丁 • 居伊 (Constantin Guys ) 视为表现“现代生活的画 


家”(这种选择是出于一些主观的原因，但也尤其说明问题)， 
而照理担得起此誉的应该是马奈 ( Manet ) s 

两大互相矛盾的危险削弱了浪漫主义的造型 表达： 一方 
面是对不可言说、不可定义的精神探求，巴尔扎克在《不为人 
知的杰作 》 U 830年前)中曾对此做过精泰的 表逹； 另一方面则 
是对学院凤格化的抗拒以及对细节真实的过分关注，对有损 
整体效果的“历史性”细致的追求 6 

第一种倾向只不过孕育了一些无力的表达,或者过于基 
本的技法4但是第二种倾向要严重得多,同时影响了历史绘 
画和日常场景的表现：前者被视为一种考古式的重构，而后 
者则依据当时普遍的趣味来加以处理(尤其是感性和夸张的笔 
调，在大众看来，无此即非浪漫主义)。= 

因此，看待大革命艺术和浪漫 主义， 也有两种很难协调 
的方式。因为它们融入了思想史与社会史中,所以只能看做 
是那个时代的深层哲学变革较为弱化的反映，以及对政治甚 
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至社会动荡的比较忠实的表达.这样的话，资产阶级异军突 
起，最终成为购买艺术作品的阶级(接替了国家的订制)，就 
是最重要的现象。其直接后果便是出现了“工业艺术”的概 
念，安格尔曾加以严正、愤惘 [的 _议，可是枉然徒劳。从另 
一个角度看，还是有一些“创作家' 其作品在想像和凤格上 
呈现出充分的一致性，可被视为不可削弱的整体，对抗它们 
所受到的影响，并各自成为后来某种颇有生命力的艺术创始 
人,使得从德拉克洛瓦可以过渡到印象主义，再过渡到野兽 
派。 

在今天看来，最令人信服且最为人熟知的 ( 也是最为杰出 
之一的)例子是戈雅。但势必承认一点：那个时代虽然比较利 
于高举艺术家旗号的画家们增加和繁衍，但它并不提出什么 
“规划 ' 那些短暂的狂热期除外《比如大卫门下的喜好古风的 
“蓄须派”； 1830-1835 年间围绕着奈瓦尔、戈蒂埃、杜赛涅 
尔、 #_[ NanteuiI ] 等人的 “青年 法兰西”团体等等，都是一 
些过眼烟云的小团体)。通常是以法国为中心和出发点在全欧 
洲范围的传播，伴随着的是能量的消耗,这就解释了 1 M 8 年 
左右已出现“现代"之端倪的艺术所处的混乱状态。 

1848 年,这是命运攸关的年份，这一年发生的革命波及 
全欧,在数周内使得雅各宾派及浪漫主义前心态一起死灰复 
燃 • （如一些巴黎的艺术家组成“俱乐部' 并寻求大型的集体 
创作)。由于这一革命几乎到处都遭到了压制，或者至少长期 
偏离了方向, 因此它为自此臥后最为常见的艺术家地位定下 
了基调：对其个性的双重性的承认成为标志，取代了浪缦派 
的 个人主 义。 




















大事年表 



年代政治 


1784 


1785 


1787 


1788 


1789 


1790 


法国人口普查 
2 」 400 万居民。 


布拉邦 （ Brabant ) 和荷 
兰发生起义。 

法国： 王后项链事 
件。 


奥地利成立少年教养 
院， 


文化与科学 


博马舍: 《费 W 罗的婚礼》。 

英国： 发明纺 纱机。 

格雷特里和塞代纳 ：《獅心王理查 
德 J (轻歌剧）。 

瓦特发明蒸汽机 6 



大卫在罗马作画 ： 《贺 拉提 
乌斯兄弟的誓 B 》。 

富斯利 ：《麦克白夫人 


托马斯 • 杰 斐逊 ： (里士满 
大厦 >(弗吉尼亚州：， 


法国：内克被召回内 
阁， 


法国： 国民公会， 
网球场 誓言' 

攻陷巴士底狱。 
华盛顿首任美利坚合 
众国总统 。 


比利时和葡萄牙发生 
起义。 

法国设立省级行政划 
分。 


歌德： （浮士德）初稿完成。 

莫扎特： （ 唐 • 乔瓦尼) 

拉瓦锡：创立化学术语。 

贝尔纳丹•德 ■ 圣皮埃尔 ：《保尔 

与维尔吉妮 》 t 

佩鲁贾在瓦尼科罗群岛（美拉尼西 
亚）消失。 

布封去世。 

威廉 • 布莱克发表处女诗作。 


大卫： (苏格拉底之死》 
弗拉克斯芒定居罗马. 


黑格尔，谢林和荷尔德林在蒂宾 
根会面 

康德： 《判断力批判》[実学]。 


约瑟夫 • 韦尔内去: 

创立"艺术之友"协会（大 
卫）。 

亚当 （R Adam): 爱丁堡 
大学。 


瓜尔迪 ( Guad ): 《.威 尼斯景 






年代 

政治 

文化与科学 

美术 

1795 

国氏公会 告终： 

督政府成立， 

法军入侵荷兰 d 

创立"皇家美犬学院' 

设立 it 量制度（公制 L 

发明用煤气照明。 

大卫. 《劫 夺萨宾妇女> 

(1 785-丨799年匕 

1796 

拿破仑出征意大利。 

拉普抟斯 （ Laplace): 《世界 体系- - 

览 

狄德罗 （ Didemt ): 发表 
( 绘画论 ）（L Essai su la 
peinture) (作于 1765) 

1797 

拿破仑占领罗马. 
坎波福尔米奥 
(Campo - Formio ) 条约 u 

荷尔德林： r 密 培多克勒之死》 
(Empedocle) ^ 

布 莱克： 为扬格的（夜)绘制 
插图. 

1798 

拿破仑远征埃及。海 
地的图森-卢维杜尔 
叛乱. 

情节剧在巴黎风靡一时。 

柯勒律治和华兹 华斯： 《抒情歌谣 
集》. 

在巴黎首次展出自意大利运 
来的艺术作品， 

1799 

雾月 政变： 督政府告 

嫂 

、 r 

拿破仑任首席执政官. 

伏特 （ Volta) 发明电池。 

谢林 ：《自然哲学 X 

盖 《马尔库斯 • 
塞克斯图斯归来 

1800 

马伦戈 （ Marengo) 战 
役。 


戈雅 （ Goya:: 《查理 四世家 
族 ）':La Famille de Charles 

IV). 

1801 


夏多布里昂： 《阿达拉 》 v 
埃尔金将巴尔特翁的大理石雕像 
运到伦’敦。 

发现红外线和紫外线 。 

大卫 ：《拿破仑穿越 人圣贝 
尔纳山》 

1802 

亚眠 （ Armens ) 和约 t 

夏多布里昂 ： 《论 基督教的谛 k 
在建筑中首次大规模使用铁。 


1804 

拿破仑 称帝. 

贝多芬 ： 《第 三交响曲》 (m 《英雄交 
响曲》) 

佩西耶与方丹修建骑兵凯旋 
门。 

1805 

特拉法尔加 
(Trafalgar ) 战役。 

奥斯特利茨 
( Austerlitz ) 战役： 

普列斯堡捫 esbourg) 
和约 。 

居维叶创立比较解剖学。 

普吕东： 《约瑟芬皇后像）。 

1806 

那拿战役。 

拿破仑帝国体系向全 
欧扩展 ^ 

黑 格尔： 《精神现象学 

沙尔格兰 （ Chalgm) 开始兴建 
星形广场的凯旋门， 


1808 法国人 ; 曼西班牙。 格 罗斯： 《 1807 年 2 月 9 日拿 

拿破仑与亚历 Li 大沙 破仑在埃劳战场上 》 Q 

皇在爰尔福特 ( Erfurt ) 吉 洛岱: 《阿达拉的 礼》。 

卡诺瓦： 《波 利娜•波拿 
巴）。 


会晤 




大事年表 


年代政治 文化与科学 美术 

1809 (奥 丨瓦 格拉姆 歌德： 《亲和 力》。 弗里德里希 ：《林中修道 

(Wagram) 战役。 院入 

1810 拿破仑 与玛刚 _ 路易 斯达尔夫人： 《论德国》。 卢浮宫举办十年奖幽展9 

丝成婚。 


1812 

拿破仑军队出征俄罗 
斯. 

拜伦： 《恰 尔德-哈罗尔德游 
记》 a 

透纳： 《暴 风雪:汉尼拔和 
他的军队穿越阿尔卑斯山 k 

1813 

出征德国。 


普拉蒂耶在罗马 （1813-1819 

年} 

1814 

反法联军进入法国， 

拿破仑帝国崩溃。 
波旁王朝第一次干朝 
复辟 . 

斯蒂芬森发明第一台火车头„ 

波 托基： 《在萨拉戈萨找到的手 

安 格尔： (大官女\ 

戈雅： 0808年5月3曰的枪 
.杀入 

1815 

"百曰 王朝' 

拿破仑滑铁卢惨败。 
波旁王朝第二次复 
辟 9 

舒伯特 ：《魔王》。 

瓦尔特_司各特发表第一批历史 
小说 D 

大卫流亡布鲁塞尔。 

1816 

玻利瓦尔领导的南美 
独 IZ 战争开始。 

本亚明+贡斯当 （Beniamin 

Constant ) :(阿道尔夫 JMAdolphe ) 。 
罗西尼 ( Rossini ) : 《塞维利亚的理 
发师 

席 里柯： {受伤 的重骑兵》。 

1817 

"神圣同盟 '撤 离法国 
领土。 

拜伦： 《曼 弗莱德 k 
玛丽•雪莱： 《弗 兰肯斯坦》。 


1819 


蒸汽船首次渡过太平洋。 

安格尔： 《罗 杰極救 安琪丽 
卡》。 

席 里柯： 《梅杜萨之筏 h 

1820 


拉马丁： （冥 思集入 
米洛的维纳斯雕像运到法国。 

济慈 ： 《颂 歌集 k 

康斯太勃尔： 《索尔 兹伯里 
大教 堂》。 

1821 

墨西哥独立。 

拿破仑去世。 

希腊独立战争开始 . 

韦伯： 《自 由射手》。 

安培：电动力学理论。 

普希金： 《局加索囚 犯》。 

杰斐逊：夏洛茨威尔大学。 

1822 

维罗纳 ( Verone ) 

大会. 

西班牙战争。 

雨果： 《颂诗 与长歌> 

(1822-1826 年）。 

尚博良破译象形文字. 

司涵达 《拉辛与莎士比亚]^ 

研究恒星的先驱——天文学家赫歇 
尔去世 n 

德拉克洛瓦： 《但丁 与维吉 
尔共游冥府》。 

1823 


尼埃普斯发明摄影术。 
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年代政治 文化与科学 


1824 

英国制定"罢工法 

卡诺创立热力学。 

拜伦 去世。 

布莱克：为但丁的 f 地狱 > f 乍 
插图。 

1825 

圣西门主义创始。 

继路 易十八之后， 

查理十世即位。 

门德尔松-巴托尔迪 
( Bartholdy )； < 弦乐八重奏》 

( Onctuor ) 。 

柯罗首次赴意大利旅行。 

1827 

纳瓦里诺 （ Navann ) 战 

役. 

维克多 • 雨果： 《克伦 威尔: L 

德拉克 洛瓦： < 萨丹纳帕路 
斯之死》。 

1829 


歌德： 《浮士 德第二 稿》。 

黑格尔在柏林教授美学 r 艺术已经 
过 时。。 

拿撒勒派在慕尼黑工作。 

1830 


出现铁路。 

巴尔扎克： < 驴皮 记》. 

奥 古斯特+ 孔德： 实证主义 

杜塞 涅尔： 《发怒 的罗兰 k 
巴里： 动物 雕塑。 

杜米埃幵始展示7华。 

1831 

七月革命。 

肖邦定 居巴黎 t 
雨果： 《欧 纳尼: K 

德拉克洛瓦： 《自由引导入 
民》。 

1832 

阿尔及尔的阿朴杜 
勒-卡德尔 
(Abd el — Kader ) 发起 

反法战争。 

法 拉第： 光的电磁理论. 

安 格尔： 《贝尔坦先生 

1834 

里昂（纺织工人 | .巴 
黎等地暴动 D 

缪塞 《洛朗 萨其奥> 

(Lorenzaccioi d 

利顿 ( Lytton ) 《庞双古城的 
末曰 k 

德拉克洛瓦： 《闺房中的阿 
尔及尔女人 

柯罗： 《佛罗伦萨景色 }. 

安格尔在美第奇登院。 

1835 


咍雷彗星驶过地球。 

吕德： 《马塞 曲》。 

1836 


狄更斯发表早期小说 „ 

拉 马丁： (约瑟 兰》. 

欧洲霍乱传染病猖獗。 


1838 


第一架达盖尔照相机问世。 

布谢•德 • 佩尔特斯发现史前 
人类 . 

爱伦 ■坡： 《述异 集>。 

德拉克洛瓦：装饰波旁王宫 
的图书馆 H 838-1347 年） 

1840 

拿破仑的骨灰运回巴 
黎 

莱蒙托夫： (mm>, 

普 鲁东： < 什么是财产？》 

英国发行首批邮票 。 

巴里 ( Barry ) 和帕金 （ Pugin ; 重 
修威斯敏斯特区的国会大 
厦， 

1841 


舒曼： 《第一交响曲: K 

沙塞里奥 梳妆的以斯 
帖》。 

1842 

英国人迫使中国向西 
方打开国门。 

欧仁 .苏： 《巴黎的秘密 

库尔贝放弃浪漫主义。 



大事年表 


年代 

政治 

文化与科学 

美术 

1843 


爱伦 '坡 《金 吊虫 X 
瓦格纳： (幽灵 船}。 

雨果： 《卫 戍官 h 

柯罗第 三次逗 留意大 利 ^ 

1844 

法国向摩洛哥发起战 
争， 

大 仲马： 《三个 X 枪 手》。 

塞缪尔 ■ 莫尔斯 （ Sam」el Morse ) 

发明电报= 

沙塞里奥为巴黎的审计法院 
绘制壁画。 

1845 


亚历山大 • 汝 堡特： 《宇宙物 
质' 世界槪要） （1845-1862 年）。 

瓦格纳： < 汤豪 舍}。 

波德莱尔写第一篇<沙 龙入 
德拉克洛瓦 《摩洛哥的苏 
丹王入 

1846 

整个欧洲历史与社会 
的动荡不安。 

- ■■ - r-u 

柏 辽兹： 《浮士德的沉沦>。 

勒威耶发现海王星。 

约翰 • 本宁： 修建伦敦煤炭 
交易所（新古典主义风格， 
运用铁和玻璃） 

1847 


威尔第： < 麦克白》。 

爱米丽+勃朗持 《呼啸山 庄》。 

雷特尔：为艾克斯拉沙佩勒 
的市政厅绘制壁画。 

热 罗姆： 《斗鸡 h 

1848 

法国创立第二共和 
国。 

安的列斯群岛彻底废 
除奴隶制。 

欧洲许多国家发生民 
族起义和共和派起义 
(意大利、奥地利 

马克思和恩格斯： (共 产党宣 
言入 

发明硝化甘油， 

首次测定绝对零度 （-273 H 
夏多布里昂 去世. 

小仲马：（茶花女 >(小说）。 

安格尔：（维纳斯 JM 子1808 
年开始创作）。 

拉斐尔前派在英国兴起。 

在建筑中始用混凝二。 
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浪漫主义时期的批评话语 
若干实例 

17世纪末，美学问世(这个词本身从希腊语而来，在这一时期 
出现于德国)，而关于画展的各种记录与口 倶增： 应时的宣传 

册子、期刊，尤其是适用于讲法语的欧洲精英们的“通信 

集”。 


1781年，在最后一届沙龙画展上，人卫展出《贝利萨留佇乞》。值此之际 ， 狄德 
罗 “发现”大： R 正是他心目中的画家，他在给予画家的赞誉之辞中融人了伦理和 
批评方面的考察，直至提出修改的建议。 

“我每天看着他这幅画 ((( 贝利萨留行乞》)，总觉得像是头一回见到它。这个年 
青人(大卫)在对待作品时表现出了大家风范，他有灵魂，头脑中所具有的表达 
毫不做作，态度高贵而自然。他在创作时，晓得如何罩上一方帷布，并弄出好 
看的褶裥，色彩美丽却并不张扬刺眼 a 我更愿他笔下人物的肉体再少一分生 
硬，某几处的肌肉缺乏足够的弹性。若用思想将作品的结构变得更含蓄搜，或 
许更好 …… 。难道你不认为贝利萨留接受施舍就已是极大的羞辱 了吗? 为什么 
还要让他自己去乞求施舍呢?应该让那抬起的胳臂搂住孩子,或让它伸向天 
空， 去控诉上天为何如此狠心肠。” 


维克多.雨果曾尝试艺术批评而成绩平平，/ I 年之后，他动笔撰写后来著名的 
《〈克 伦 威尔〉 序言》，成为文学浪漫主义的正式宣言 （1827-1828 年）。他在文中 

将一些过去的艺术家也招徕在浪漫主义的旗下，同时也捎带着对新古典主义略 
加贬损。 


“在艺术中，只有看最后实践的效果才能称美或丑 …… 卡洛笔下的狂欢场面， 
萨尔瓦多 • 罗萨的有骇人魔鬼的《诱惑》一画以及画有各种令人作呕的死亡和杀 
戳 形态的 《大聚会》一画，博尼法西奥 ( Bonifacio , 威尼斯派画家 [ 1487 - 1533 年 J ) 
所作的《小圆棍》,牟利罗 （ Murillo ) 所画的的饱受蠕虫_咬的乞丐,本韦努托 • 
塞利尼 (Benvenuto Cellini ) 所雕镂作品的涡形图案和叶饰花边中丑陋至极的、 
逗人发笑的形象，所有这些，照自然来看都是丑的，而从艺术上来看则是美 
的;然而，这些希腊或罗马式的侧面像，这些大卫后期流派在--团团淡紫的色 
彩下涂抹开来的、相互之间 没有关 联的、符合理想美的零件是再丑不过的 


德国浪漫主义画家在他们的著作中主要论及色彩理论 （ 向歌德借鉴而来，但不 
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浪漫主义时期的批评话语若干实例 


认同他的古典 主义) 和 统领艺 术作品的总体 美学：追求“内心模式”，或至少是 
“内在化”的模式，拒绝平庸，正如以下卡斯珀 • 达维德 • 弗里德里希的引文节 
选所体现的。 

“艺术是处于人与大自然之间的中介。原型过于崇高，以至于凡 人难丁 把捤。 
摹仿，即人的作品，更接近俗世中的弱者,这大概就解释了为何常言道:摹仿 
比自然(现实)更为悦人。或有下面的说法:美得像图画-样，而不说韻画像 
自然一样美 …… 

“画家们常说，他们尽力在创造、在构思。 換句话，这难道不就等于说， 他们 

是尽力在汇聚,在修补？ K 

“一幅画不应凭空创造，而应源于体验。” 

“仔细观察形式，对最微渺和最宏大的形式要一视间仁，莫要区分小兮大，而 
应当区分整体与无意义的因素……。” 

“当一个画家只知临摹静物时，或者更恰当地说,当他临摹自然，而使自然显 
得死气沉沉时，那么，他只不过是个有教养的猴子而已，或只是处于一个制衣 
女工的水平而已。制衣女工美化伯爵夫人,画家装点伯爵的卧室，即是两者全 
部的区别 ……。” 

“画家不应该只画眼前所见到的，也应画出他在内心所感受到的。如果他的内 
心什么都看不到，那最好也不要画眼前所见的。否则，他的画就会像是屏风一 
般，在其后，想必会发现病人，甚至死者 …… 。 ，， 


至于安格尔，除了他的一些格言式的 u 常语录，我们还收集到相当众多的笔 
记，在其中，有他写给自己的告诫，涉及他所理解的绘画的目的与手段. 

“在你想要画油画之前，长时间地去画素描吧。只有立足在坚实的基础之上， 
才可安心人眠 . 0 

“色彩要保持它的全部色泽就必须画得极快，这跟要获得形式上的关感而必须 
进行的深入研究是相矛盾的。” 

“总 在口袋里放一个速写本，拿铅笔三四下勾勒出觖动你的事物,假若你没工 
夫全都记录下来。但假如你有做更细致的速写的时间，那么就满怀爱意地去占 
有你要描摹的对象，端详它，用各种形式反复临摹它，直至让它驻进你的脑 
海，让它如同你所拥有的财产一样深嵌其中 

“颜色为绘画添姿生彩,但它仅仅是个梳妆女官，因为它只不过是将艺术真正 
的完美打扮得愈加可人罢了。 一个 了不起的画家找不到适合于他的画作的色调 
是柄會 ■ 在许多人看来,拉斐尔没有给作品上色，他只不过没有像鲁本斯 
和凡' 戴克 (Van Dyck ) 那样去上色而已。我可相信，他根本用不着那么上 
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色!鲁本斯及凡 • 代克的作品可取悦眼目，何那是骗 人的; 在着色方面，他们 
属于 - -个糟糕的流派， --- 个说谎的学派。提香，那才是真正的色彩，那才是毫 
不夸张的自然，毫无强加的光泽!那才是恰到好处。” 

“莫要有过 r •热烈的色彩， 那是违背历史的。 假使你找不到贴切的颜色、完全 
真实的色调，那么，宁可用灰调也莫用亮色。着色法的关键部分不在画面明亮 
或昏暗的整块色块中，而更在于每一物件之间色凋的特殊差异。比方说，给棕 
褐色皮肤的人穿上一件鲜亮好 看的臼 布衫，特别是 it 金黄色从冷色中显露出 
来，1上--种偶得的颜色从自然着色的形象中显露出来，这一思考是我偶拾 m 得 
的，当时我在镜子中看到自己画的俄狄浦斯的腿，偶然注意到腿上有一方 O 色 
的布料，如此明亮，如此美丽，争寸在金黄的暖色皮肤一侧！” 

“画家如若在作品中冒失地用了过多的白色，那是极大的错误，随后不得不去 

抹淡稀释。白色只应用在有光线的地方， 用于 那些决定画面效果的闪亮之 
处 o ” 


1839 年的沙龙展占用了更多的空间，而评委会则 伞是" 自由派”的。如同 1830 年 
以来的几届画展一样，此届参选的油画过剩，评委会拒绝了一千六 百幅！ 但参 
展名录中仍有二千零四幅(创了记录)，其中有一大批肖像画。这令巴尔扎克发 
出 了如下 感慨。 

“过去■，沙龙选出 r 艺术作品中的精华，便将最高的荣誉给予了参展的作者。 
在两百幅画作中，公众再加挑选，桂冠由-双双陌生的尹授予一幅杰作。围绕 
着一幅油画，曾 m 开激烈的讨论。滥加在德拉克洛瓦、安格尔身上的不公 ie 
跟其党徒的赞 誉和犴 热同样使他们声名大振。 今天， 群众或者批评界都 对这种 
大杂烩般的画展失去了兴致。人们不得不做从前由评委会完成的挑选工作，这 
一工作使注意力涣散,当它进行完毕时,展览也该结束了(……)。颇为奇怪的 
是，自从沙龙的大门向所有人敞开以来，人们大说特说有‘怀才不遇 '的现象。 
十二年前，当安格尔的《大 宫女》 和西加隆 (Sigalon) 的间名作、席里柯的《梅杜 
萨之筏》、德拉 克洛瓦 的《希奥岛的屠杀》以及欧仁 • 德韦里亚 （ Eug&ne D - 
ev 打 ia ) 的《亨利四世的洗礼》得到名流们掺杂着嫉妒的认可时，▲群年轻而热 
情的画家向 m 人宣吿了自己的存在，尽管有批评界的否定，但当时并没有任何 
‘怀才 不遇’的怨言。如今,连 M 拙劣的画匠也能把作品送去参展，反倒都是 
‘ 怀才不遇’的人了。既然不再有鉴别力，当然也不再有经受住评判的作品。” 


据推测，波德莱尔不大喜欢风景画类。然而，丨8 4 5年的沙龙展上，他面对柯罗 
的‘‘ 个 案”，改变 了主张 ( 正如后来他“发现”了布丹 [ Boudin ] K 
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浪漫主义时期的批评话语若千实例 


“+ …… 柯罗先生_起画来有尺师的气魄。毋庸另举他例，就说他去年的那幅 
_作，给人的印象比平素史柔和、电优伤。在那片绿野之上，坐着一个弹 M 陀 
铃的 a 子,画 m 只半部分涔下-大片阳光，映照着草地， 给青 草镀上了匀前景 
中草地不同的色彩，这无疑是一种大胆的手法，而 a 大胆得非常成功。 （ …… ) 
还川‘证实柯罗能力的，哪怕仅仅在技巧上，是他懂得仅使用色调变化很少的色 
彩系列就成为优秀的色彩 v 家， mi 即使运用相当鲜艳而热烈的颜色 ， 也能达 
到和谐的芙。他的构图总是非常完美。” 


4:为1846年沙龙展而与的小册子中， 波徳莱尔 试图冋答两个 问题： 其一，“批 
评有何用处？ ”就是要用“排他的眼光”，做出主观的批评，但这种批评能打开 
“最广泛的视野”，并接近伦理学 ， 甚至形而 上学； 其二， “ 什么是浪漫主义？” 
此处的答复是对 … 种延存的现象的考察结果(波德莱尔比他所称颂的浪漫派成 
员们要年青一些)，其措辞还不太 清晰： “浪漫主义是关于美的最新近、最现代 
的表达。”当他盛赞德拉克洛瓦的时候，他的语气要确定得多。当时的德拉 
克洛瓦还未受到承认，但波德莱尔 先借- 个在他之前的证人之口来表态。 

“浪漫主义和色彩引我径直走向德拉克洛瓦。我无从知晓他是否为被列入浪漫 
主义而感到自豪， m 他的位置就在那里 7 因为从他的处女作起，大多数人早就 
公认他为现代画派的领袖。” 

“一走进这一部分，我的心中就洋溢了宁静的喜悦，我特意选用最新的笔尖， 
因为在触及这个我最心爱、最有共鸣的话题时，我多么企望写得清晰、流杨， 
而又感到多么得心应手。为 r 让人更好地领会这一章节的结论，我在此稍微回 
溯一下这个时代的历史，并向公众列举几段评论性的文章，这些文章先前均曾 
为批评家和历史学家引用过，但对于我们作整体性的论证必不可少。而艮，对 
欧仁-德拉克洛瓦的最为热情的崇拜者们来说，重读 一 遍这篇刊 P 1822年《宪 
政报》，选白记者梯也尔的《沙龙》的评论文章，不免也会乐陶陶。 

' 在我看来，任何画作都不如《但丁与维吉尔共游冥府》更能代表德拉克洛瓦作 
为一位伟大的画家的前途。在其中，尤其可见画家才华的喷涌迸发, 可见 初生 

优势的奔放豪情，它軍新点燃了那些因其它作品的过于平庸而泯灭了的希 

m ， 

O 

‘但丁和维吉尔在卡隆 （Caron) 的引导下、乘舟渡越地狱之河、幽魂们簇拥着 
渡船，争先恐后地意欲挤上去,小舟好不容易才在肉中劈路前行 ^ 面对此情此 
景， 应该是活着的 firr 吓得面如死灰，头戴色调灰暗的桂冠的维吉尔，也与死 
者无异。 那些注定要永远渴慕彼岸的不幸的人朝小舟學锾过 来: 一个试图抓牢 
船缘，却枉费力气，因动作过急而翻倒，再度坠入 水中; 另一个抱住船体，并 
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用脚踹幵那唑想靠近他的人们;另外两个用牙齿紧紧咬住木头 ，〃/木义还足滑 
脱漂走。这 1 f {有困境中的內私，地狱中的绝望。在这 一近于 夸张的题材中，我 
们却发现 W •种严肃的情调。某种跟所表现的地狱相称的趣味展现出素描的功 
力，. •些苛刻 ( m 在这 m 则是不够深思熟虑)的评判者也许会指责他的素描缺 
乏卨贵感。画笔舒展 m 有力，色彩简洁而强烈，尽管略嫌生硬 ……’ 

1 我相信我不会错的:德拉克洛瓦先生是个天才。让他稳步地前进吧, u : 他投 
身于巨大的幽作，因为那 M 成就天才不可或缺的条件。使他能有更大的信心的 
是，在此，我对他的看法是，他是画派的大师之一 

这儿行热情洋溢的文字实在令 x 惊讶，因为它超前 muxm 。 假使那份报纸的 
主编也懂绘画 ^ 想必应该如此 一 他一定会觉得年轻的梯也尔有点在发少年 


波德莱尔在最后一次记录《沙龙》时（ 1859年）， 将想像讴歌为“众才能中之王 
话”，并以浪漫主义的名义奋起抨击那些 T •法过于娴熟的画家的创作。可以 
说，他提倡一种既出于本能、乂成竹在胸的色彩挥洒，跟他们 对立。 

“众所周知， 黄色 > 橙色和红色，唤起并代表着欢快、富足、光荣和爱情的理 
念。但黄色或红色的气氛有 T 万种，其它所有的颜色从逻辑上讲肯定要 受卞导 
气氛的影响而变化， [ ftm 按一定的量的比例而变化。着色家的艺术显然在某些 
方面来自数学及音乐 。……” 

“画幅越大，笔触越应宽绰浑厚,这是不用说的。但笔触不应融为一片，而应 
3在一定距离上化成一片、这个距离 M 由联结笔触的色彩感应法则所规定的。 
如此，色彩就获得了更多的活力和鲜明感。” 

“一幅美的画作，若忠实于并等同于孕育它的梦幻，就应当像一个世界一样产 
生出来。正如我们所见到的万物的创造，乃是几番创造积累的结果，前面的创 
造总由后继的来补充。同样，一幅创作得和谐的画作，其实是由-系列交叠的 
画构成，每铺上 新的- 层,即是赋予了梦幻更多的真实性,使之渐次臻于完 
善。 与此相反的是，我记得曾在保尔 • 德拉罗什和荷拉斯 • 韦尔内的画室中见 
过一些巨幅的画,不是在打草图，而是已经开始在画，也就是说，有些部分已 
经完全画毕，而另外的地方还只勾勒了黑或白的轮廓。我们可把这类工作比做 
某种纯粹手工的活计，在确定的时间内必须覆盖一定量的空间，或可 比做一 条 
长长的路，被分成了许多 阶段。 一个阶段一旦完成，就无需再间头，而当走完 
r 整条路，画家也就得以从他的画作中解脱了 ……” 
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浪漫主义时期的批评话语若干实例 


在几 f - 终其一生 H 就的著名《 H 记》中，德拉克洛瓦一边记 K 涉及整个人奥生 
存状况的形形色色的印象，-边不断地融入有关艺术理论与分析的论述。 

“ 1852年2月23 H ， 

画家若不是着色家，那他搞的就是中世纪精装书中的插图上色，时非绘画。对 
严格意义上的绘画而 rr (除非想画单彩画）、色彩的观念是最必要的基础之一， 
就跟明暗对比、比例以及透视法 -样 重要。比例既适用于雕塑又适用十 绘画; 
透视法决定轮 m ; 通过在背景上搭配阴影 y 光亮,明暗对比法烘托出立 体感; 
而色彩 则赋予 生命的表象等等。 

雕塑家不会从轮廓开始塑造作品，他会先用材料塑一个大致的样子，起先是粗 
还，但从一开始就具备真实的立体感及坚实 tk 。 着色家将画作的各个局部汇聚 
起来，应从一开始就同时建立起其艺术所特有的所有本质性的因素。他们应当 
对色彩进行揉捏组合、如同雕塑家对泥土、大理石或石头进行揉捏组合 一样; 
他们的草 I 冬 L 应当像雕塑家的粗坯一样，已经具备比例、透视法以及色彩效 
果 …… ” 

“1854年4月4日. 

在展现思想的萌芽方面，文学与绘画大相径庭。 一句话， 文学无法用草稿的方 
式描绘出灵魂的某种 东西， 而 相反， 一幅草图或粗糖的速写则可以呈现岀思想 
的力量。音乐应该和文 学是一 样的，而隨想，构图艺术和其它艺术的区别就 
在丁， 后者 只能一 步一步地将想法加以发展，相反，三四笔线条就可为思想归 
纳出一件旖旎如画的作品的所有印象。 

一 部文学或音乐 作品， 即使它的整体构思已经完成,已经可以让思想形成一种 
整体印象，那么，一些未完成的细节也会极大地妨碍大局，远远超过在大 f 里石 
雕像或绘画中的有碍程度 6 简而言之，在文学或音乐作品中，不能接受“大概 
“的东西，或更确切地说，在绘画中被称为速写或寥寥几笔的东西，在文学或 
音乐作品中是不可能的。而在绘画中，一幅美的速写，或带有伟大情感的寥寥 
几笔，即可与完全完成的作品在表达上相匹敌。” 


在长于评判技巧细节的同时， 波德莱尔依 IH 首先是个诗人，直至将诗歌移植到 
批评之中。在《1859年的沙龙》—文中，波德莱尔用以下的文字评论了查尔+梅 
里翁 （Charles Meryon ) 充满了幻象的版画。这位画家在波德莱尔写这些文字 
时已经得了精神分裂症^ 

“梅里翁先生的素描辛辣、细腻且准确、令人想起往 H 那些优秀的腐蚀铜版画 
家。 我很少见到一座大城市天然的庄严在作品中被表现得如此富有诗意。堆砌 
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起的石头的雄姿，钟楼直冲云端，工厂的烟囱立柱向着天空吞吐着浓烟。 赚 
修葺的古迹的脚手架很 M 神奇，在建筑坚实的躯体上 又加上 / 其本身镂空的结 
构，体现出一种如此悖论的美。激荡的天空满怀着忿怒和怨恨， 视野的深广坷 
令人想到其中生活的芸芸众生的所有悲 欢离合 而显得更为深邃， 所有构成痛苦 
而光 荣的文明之背景的种种 M 杂因素一样都没被遗忘。” 

波德莱尔 T 八年后谢世。他从浪漫主义幵始，为现代艺术批评幵启了气象万千 
的条条道路。 
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